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a onoj {to patuva kon Ohrid, Ki~evo e samo, re~isi,
nezabele`itelna popatna stanica. So dolga, ednoli~na ulica, {to se veli
„od stanica – do granica“: se protega od biv{ata ̀ elezni~ka stanica pa do
centarot na gradot (pod Kaleto) kaj kinoto, Muzejot i Domot na kulturata. No
onoj {to }e odlu~i da stasa do centarot na gradot i da podyirne levo i des-
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no, }e se soo~i so eden neverojatno star urban ambient so mno{tvo so~uvani
zdanija od periodot me|u dvete svetski vojni. Nadesno od Muzejot i plo{-
tadot, vo staroto Xuma Maalo, na pat kon pazarot i kasarnata, kako niska od
biseri se naredile prekrasni stari gradski ku}i so rasko{na ornamentika,
~ij izgled denes go nagrduvaat sovremenite intervencii vo prizemnite de-
lovi. Edinstveno nema intervencii vo stariot du}an na „Bata“ (prodavnica
za ~evli): daskite svetnati od masta, ~ija mirizba se {iri niz du}an~eto i
potsetuva na ne{to {to bilo, vratite se konzervirani… Sega{niot sopstve-
nik na du}anot naglasuva deka saka barem ne{to vo ~ar{ijata da bide kako
{to bilo nekoga{…„barem ’Bata’ neka n# potsetuva na minatoto, kako spome-
nar…“, veli. Tuka e i kamenot od starata gradska ~e{ma {to se ~uva kako re-
likvija; tuka e i du}anot na starata kafeana „Golema @upa“. Dokolku namer-
nikot, pak, saka da se upati levo od plo{tadot, toga{ }e go ima zadovolstvo-
to da pro{eta po najstariot sokak vo gradot koj{to, potpren na padinite na
Kaleto, vodi niz maaloto nare~eno Varo{. Ova maalo e ogradeno me|u cen-
tarot i bliskata periferija kade {to minuva stariot pat kon Makedonski
Brod. Tuka postojat prekrasni primeroci od starata gradska arhitektura,
ima zgradi podignati vo 1910, 1912 i podocna, tuka se nekoga{nite rasko{ni
zdanija na Sokolanata (denes Dom za fizi~ka kultura) i Domot na „Kolo srp-
skih sestara“ (denes objekt vo krugot na Bolnicata). Patot naso~en kon cen-
tarot pravi le`eren polukrug i preku mostot na reki~kata Su{ica navlegu-
va vo Te}e Maalo. Tuka, pak, drug ambient: niz grankite na stoletnite drvja i
preku niskite kameni ogradi se otkriva svetot na rasko{nite turski ku}i.
Ostanati se malku, no dovolno da svedo~at za edno minato vreme. Tuka nekade
povtorno se vleguva na plo{tadot, no od drugata strana – odime vo presret
na edna niza od tri-~etiri ku}i izgradeni kon krajot na dvaesettite i po-
~etokot na triesettite godini od minatiot vek. Toa e ne{to kako „ostrov“
me|u hotelot „Union“ i Domot na kulturata. Prvata ku}a e ednokatna, so ka-
feana vo prizemjeto. Toa e stariot hotel „Central“ na Dimitrija Jovanoski.
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Tuka, vo kafeanata, pred ramno 70 godini, zna~i vo 1933 godina, se odr`ala
prvata filmska proekcija vo Ki~evo.

* * *

Ki~evo le`i vo prostranata Ki~evska Kotlina vo zapadniot del na
Makedonija, opkru`ena so planinite Bistra, Stogovo i Baba Planina. Niz
pogolemiot del od kotlinata te~e rekata Velika, koja vo dolnoto te~enie e
nare~ena Treska.

Za dale~noto minato na Ki~evo ne se znae mnogu. Od skudnite arhe-
olo{ki iskopuvawa na ridot vo samiot grad se otkrieni yidini od stara tvr-
dina, a okolu ridot i tragi od anti~ka naselba. Za prv pat, kako slovenska
naselba se spomnuva vo 1018 godina vo povelbata na vizantiskiot vladetel
Vasilie Vtori i toa pod imeto Ki~avis. Ohridskiot arhiepiskop Teofilakt
naselbata ja imenuva kako Kitava, dodeka, pak, poznatiot vizantiski isto-
ri~ar, nau~nik i dr`avnik od 13 vek, Georgij Akropolit, gi upotrebuva na-
zivite Ki~eveos i Ki~avin. Naselbata bila centar na plemeto Brsjaci, koi
prete`no se zanimavale so zemjodelstvo i sto~arstvo. Kon krajot na 14 vek
ovie krai{ta potpa|aat pod vladenie na Osmanliskata imperija. Vo toa vre-
me Ki~evskata nahija imala 144 sela. Turskiot geograf i patopisec Haxi
Kalfa go posetuva gradot vo 17 vek, narekuvaj}i go Firxova, Kir~ova ili Kr-
~ova. Spored akademik Petar Ilievski, imeto Ki~aa e slovenski toponim.
Borbata za nacionalno osloboduvawe od osmanliskoto ropstvo vo Ki~evsko
zapo~nala kon krajot na 19 vek so poznatata Brsja~ka buna vo 1880 godina.
Poorganiziran karakter osloboditelnoto dvi`ewe dobilo so Ilindenskoto
vostanie vo koe re~isi seta Ki~evija zemala aktivno u~estvo. Vo Vtorata
svetska vojna teritorijata na ki~evskiot region bila okupirana od itali-
janskite i bugarskite fa{isti~ki trupi. Vo ranata prolet na 1943 godina,
celoto rakovodstvo na NOV na Makedonija bilo smesteno vo partizanskata
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baza na planinata Lopu{nik, a na 11 septemvri 1943 godina Ki~evo stanuva
prviot osloboden grad vo Makedonija (patem, do kone~noto osloboduvawe na
zemjata, Ki~evo bilo {est pati zazemano od neprijatelot i {est pati oslo-
boduvano). Na 23 septemvri istata godina vo ki~evskoto selo Podvis zapo~-
nuva da raboti prvoto u~ili{te na makedonski jazik. I koga sme ve}e kaj
obrazovanieto, da go ka`eme i sledniov podatok: po ukinuvaweto na Ohrid-
skata arhiepiskopija vo 1767 godina, ki~evskiot manastir „Sveta Bogorodi-
ca Pre~ista“ stanuva eden od najzna~ajnite obrazovni centri vo Makedonija.
Tuka prestojuvale Joakim Kr~oski, Kiril Pej~inovi}, Jordan Haxi Konstan-
tinov-Xinot, Marko Cepenkov i drugi makedonski prosvetiteli. Tuka, pokraj
fascinantnite ikoni i freski na Di~o Zograf i sinot mu Avram, se nao|a i
najbogatata, vo ovoj del od Balkanot, biblioteka na stari rakopisi.

* * *

Vo triesettite godini od minatiot vek, Ki~evo nalikuval na palanka
vo koja `iveele okolu 7 000 `iteli i vo koja jasno bile izdvoeni nekolku
maala (Varo{, Te}e, Xuma, ^iflik i Bala) i ~ar{ijata. Na periferijata od
gradot, na sever i jug dominirale novoizgradenite, za toga{niot period im-
pozantni zdanija na Kasarnata, Sokolanata, oficerskata kantina i zgradata

na „Kolo srpskih sestara“. Iako ova bilo
relativno mala naselba, vo nea rabote-
le duri 24 kafeani i pove}e hoteli
(„Kraguevac“, „Central“, „Obedinuvawe/
Ujedinewe“, „Kasina“, „Belgrad“, „Koso-
vo“, „Orient“, „Balkan“ i „Turist“), vo
koi redovno gostuvale razni orkestri so
popularni peja~i, potoa artisti… Eve
{to velat statisti~kite podatoci za Ki-
~evo od 1937/38 godina: vkupno `iteli
7202 od koi ma`i 3775 i `eni 3427. Tur-
ci imalo 5008, a `iteli od slovensko
poteklo (Makedonci) 2194. Bolnica ne-
malo, no imalo: 6 melnici, 1057 bunari,

13 ~e{mi i izvori, 36 kowi, 1 mazga, 4 avtomobili, 52 velosipedi…(1)

Prvata filmska proekcija vo Ki~evo se odr`ala vo po~etokot na 1933
godina vo kafeanata i hotel „Central“ na Dimitrie Jovanovi}. Dimitrie Jo-
vanovi}, odnosno Dimitrija Jovanoski, me|u ki~evci poznat kako Dime-^iko,
e roden vo 1896 godina vo Ki~evo vo staro trgovsko-kafexisko semejstvo. Ra-
no ostanal bez tatka si, pa vo prvo vreme, zaedno so majka si Kafiqana Za-
rievi}, ja prodol`il semejnata trgovska tradicija.(2) Vo 1925 godina Jova-
noski ja registriral kafeanata „Central“ (dopolneta i so 7 hotelski sobi)
vo Prvostepeniot sud vo Bitola. Objektot se nao|al vo strogiot centar na
gradot, no ne bil golem i vpe~atliv. Inventarot {to go poseduval bil skro-
men i ~inel nekade okolu 5.000 toga{ni dinari. Rabotata odela slabo, no
Jovanoski ne se otka`uval tolku lesno. Vo toa vreme ve}e bil o`enet so Na-
de`da (koja poteknuvala od bogato ki~evsko semejstvo), `iveel skromno, no
vo gradot u`ival nepodeleni simpatii i po~it.(3) Sakaj}i da vnese ne{to
novo vo svojata kafeana, Jovanoski, kon krajot na 1932 godina, so pomo{ na
svoi prijateli-trgovci od Prilep i Bitola, nabavil/iznajmil star kinopro-
ektor (ne e poznata markata, nitu proizvodstvoto), go instaliral vo kafea-
nata i ve}e kon po~etokot na 1933 godina zapo~nal so povremeni proekcii.
So ovoj poteg go zgolemil brojot na posetitelite vo kafeanata i rabotata
trgnala na podobro. Kinoto go narekol spored hotelot – „Central“. Za ra-

Kinopis28 konvertirano 30 04 2020.pmd 30/04/2020, 14:2410



11

botata na ova kino izvestuva i pe~atot,
pa taka vesnikot „Vardar“ od 26 oktom-
vri 1933 godina, na stranica 6, vo ram-
kite na tekstot Novosti od Ki~evo, }e
objavi: „Kinoto ’Central’ ovie denovi go
prika`uva{e filmot KRIUM^ARKA OD
MAJORKA vo koj glavnite ulogi gi tolku-
vaat Jeni Jugo, Enrika Benfer i Kriford
Langlen“. Ohrabreni od uspe{niot raz-
voj na rabotite, sopru`nicite Nade`da
i Dimitrija vo po~etokot na mesec maj
1934 godina, nasproti hotelot „Cen-
tral“, zapo~nuvaat gradba na nov objekt,
vedna{ do toga{niot manastirski kompleks. Grade`nata dozvola e izdadena
na 27 juni 1934 godina i e zavedena pod broj 12946 kaj Kralskata banska up-
rava.(4) Najgolem del od kapitalot za izgradba na ovoj sega rasko{en objekt
gi obezbedila soprugata na Dimitrija, Nade`da, odnosno nejzinoto semej-
stvo, pa koga nabrgu po po~etokot na izgradbata, poradi lo{ata izvedba na
statikata, del od objektot se urnal, ki~evci ozboruvale deka „kako nema da
se urne koga pari dala `enata“. No, kako i da e, nekolku meseci podocna, na
centralnata ki~evska ulica „Kara|or|eva“ broj 53, blesnal vo siot svoj ras-
ko{ hotelot „Ujedinewe“/Obedinuvawe/ na Dimitrija Jovanoski. Bilo toa
zdanie so golem podrum, golema kafeana na nivoto na ulicata i eden kat so
pove}e sobi. Kafeanskata sala imala visoki tavani, a bila dolga 11,50 m i
{iroka 6,20 m.(5) Tuka, Jovanoski go prefrla svoeto kino „Central“. Od Bel-
grad nabavuva nov proektor za zvu~ni filmovi Erneman Krup 2, a go anga-
`ira Naum ̂ ingo (Naum ̂ ingovi}) za postojan kinoaparater. Vo salata imalo
70 sedi{ta, a biletite ~inele 2, 4, 6 i 8 dinari. Proekciite se odr`uvale
vo ve~ernite ~asovi. Filmovite, nabavuvani naj~esto od kinata vo Prilep i
Bitola, se menuvale 2 do 3 pati mese~no. Vo letnite meseci kinoto ne rabo-
telo, tuku samo kafeanata.(6) Jovanoski, od prihodot od kinobiletite ja pla-
}al, pokraj drugite dava~ki, i op{tinskata taksa {to iznesuvala 10 dinari
od pretstava.(7) Kinoaparaterskoto umeewe, pokraj Naum ^ingo, go sovladale
i Lale Mitreski-Kemez (poznat ki~evski {egobiec i boem) i Laze Ugrinoski,
koj, po vojnata, }e bide i direktor na ki~evskoto op{testveno kino. Koga na
repertoarot na kinoto imalo neozvu~eni filmovi, toga{ svirel ki~evskiot
tambura{ki orkestar od Varo{ Maalo. [to se odnesuva, pak, do sostavot na
gleda~ite, spored se}avawata na postarite ki~evci, toa bile prete`no ofi-
cerite od nemaliot garnizon vo Ki~evo, potoa razni ~inovnici, policiski
slu`benici i site onie {to dr`ele do sebe. Minimalna bila posetenosta
na `enite i na `itelite od sosednite
selski naselbi. Filmskata programa bi-
la sostavuvana kako {to bilo voobi~ae-
no vo toa vreme: najnapred razni `urna-
li, pa igran film i najodzadi burleska.
Postarite ki~evci i den-denes se se}a-
vaat na filmot za Kosovskata bitka, no
se se}avaat i na toga{nite yvezdi Ru-
dolf Valentino, Ramon Novaro, Edi Po-
lo, Ita Rina, Glorija Svanson i drugi.

Se ~ini deka rabotata odela dob-
ro sudej}i spored karakteristikite za
Dimitrija Jovanoski {to gi daval (kako
stroga delovna tajna) trgovskiot izves-
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titelen zavod Kredit Inform, voobi~aena postapka za toa koga nekoj baral
kredit od ovoj zavod ili od nekoja druga banka. Pa taka, vo vrska so molbata
na Jovanoski za kredit od 30 januari 1937 godina, vo karakteristikata pi-
{uva: „Kafeanata e dobro uredena i razrabotena i postignuva dobri rezul-
tati. Na lager se nao|a stoka vo vrednost od okolu 20.000 dinari so {to se
postignuva godi{en promet od okolu 150.000 dinari. Celokupniot inventar
na hotelot zaedno so kinotehnikata (proektor i drugi pridru`ni aparati)
se procenuva na okolu 30.000 dinari. Dimitrie Jovanovi} e ~esen i sposo-
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ben trgovec. U`iva dobar glas. @ivee skromno i {tedlivo i kako takov mo`e
da dojde predvid za delovni zdelki i za soodvetni krediti“.(8)

Spored site dosega{ni soznanija, se ~ini deka Jovanoski so kinoto
rabotel do 1941 godina, odnosno do okupacijata od strana na italijanskata
fa{isti~ka vojska. I bidej}i, vedna{ po osloboduvaweto, vo ki~evskiot ho-
tel „Turist“ na sopstvenicite Temelko Mickoski i Cvetan Dimoski }e se naj-
de proektor Erneman 2 (i tuka }e zapo~ne nabrgu da raboti kinoto „Edin-
stvo“, a pri skore{nata nacionalizacija vo pra{alnicite pod grafata „{to
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se nao|a vo zgradata i za {to e nameneta“ za hotel „Turist“ se naveduva ed-
nostavno „kino“)(9), mo`e da se pretpostavi deka Jovanoski, neposredno pred
okupacijata, im ja ima prodadeno ili, pak, otstapeno kinotehnikata na sop-
stvenicite na ovoj hotel. No ne se isklu~uva nitu mo`nosta proektorot da go
odzele okupaciskite vlasti i podocna da go ostavile vo hotelot „Turist“.
[to se slu~uvalo so Dime-^iko po osloboduvaweto, odnosno po Vtorata svet-
ska vojna? Toj ostanuva da raboti so kafeanata (preimenuvana najnapred vo
„Moskva“, a potoa vo „Makedonija“), a po nacionalizacijata e nazna~en za ra-
kovoditel na istiot, sega ve}e, op{testven objekt. Nabrgu kafeanata e pre-
nameneta vo slatkarnica so naziv „Korzo“. Dime-^iko, za kogo ki~evci, so
mnogu po~it, velat deka bil i nezaboraven boem, ostanal da ja rakovodi i
slatkarnicata s# do svoeto penzionirawe. Vo 1971/72 godina, objektot na
stariot hotel „Obedinuvawe“ i kinoto „Central“ bil sru{en zaradi izgrad-
bata na Domot na kulturata „Ko~o Racin“. Velat deka Dime-^iko sekojdnevno
stoel na trotoarot otsprotiva i so solzi vo o~ite go sledel urivaweto na
„svojot `ivot“. Po nekolku meseci po~inal, mirno i tivko, kako {to i `i-
veel. „Celo Ki~aa se sjati na pogrebot“, velat.

No da se vratime na periodot koga kinoto na Jovanoski prestanalo da
raboti, zna~i vo po~etokot na Vtorata svetska vojna, odnosno italijanskata
okupacija na Ki~evo. Italijanskata okupaciska vlast do{la so podvi`na ki-

noaparatura i so propagandni filmovi.
Najsoodvetno mesto za masovna posete-
nost na propagandnite filmski proek-
cii bil gradskiot plo{tad, kade {to be-
liot yid na edna od zgradite (na koj bil
iscrtan i ogromniot portret na Du~e/
Musolini) bil koristen kako golemo
filmsko platno. No, za odbrana publika
(oficeri, slu`benici i sli~no) se or-
ganizirale specijalni filmski proek-
cii vo Oficerskata menza (zgrada {to i
denes postoi i e del od Medicinskiot
centar vo Ki~evo). Za ovaa publika se
prika`uvale igrani filmovi nabaveni
od Italija, Germanija i Bugarija. Pod-
vi`noto italijansko kino rabotelo s#

do mesec avgust 1943 godina. Potoa nastapuva zati{je. S# do kone~noto oslo-
boduvawe na Ki~evo. I tokmu vo tie prvi slobodarski denovi }e se pojavi
edno maalsko kino. Imeno, stanuva zbor za slednovo: poznatiot partizanski
fotograf Kico Angeleski, vo podrumskata prostorija od svojot fotografski
du}an lociran vo maaloto ̂ iflik, so pomo{ na eden ra~no izraboten proek-
tor organiziral pove}e proekcii, dovolno za ki~evci da ne ja zaboravat ma-
gijata na podvi`nite sliki. Vo me|uvreme, vo 1945/46 godina, Ki~evo }e go
poseti, vo dva navrati, edno podvi`no kino, koe }e realizira tri proekcii
na sovetskite filmovi OKTOMVRISKA REVOLUCIJA, OPSADATA NA LENIN-
GRAD i ZEMJODELSKA IZLO@BA VO MOSKVA. Ovie proekcii gi posetile oko-
lu 1700 gleda~i.(10) Spored se}avawata na postarite ki~evci, del od ovie
proekcii se odr`ale na plo{tadot, a del vo salata na Sokolanata, koja i vo
podocne`niot period }e se koristi za masovni poseti na filmskite proek-
cii. Vo istoto toa vreme i sopstvenicite na hotelot „Turist“, Mickoski i
Dimoski, pravat napori da go restartiraat stariot kinoproektor {to se na-
o|a vo nivniot objekt i da ja doteraat kafeanskata sala za potrebite na edno
kino. No, rabotata ne mo`ela da trgne od mesto zatoa {to vo objektot na ho-
telot bil smesten del od vojskata.(11) Vo razre{uvaweto na ovoj problem zna-
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~ajna uloga }e odigra Okoliskiot odbor na Narodniot front na ~ie insisti-
rawe vojskata }e go oslobodi objektot na hotelot „Turist“ i kon krajot na
mesec juni 1947 godina vo salata na hotelot }e zapo~ne redovno da raboti
kino imenuvano kako „Edinstvo“, ~ij direktor }e bide Laze Ugrinovski, ne-
koga{niot pomo{nik na Naum ^ingo vo kinoto „Central“.(12) Na po~etokot od
rabotata bile prika`ani dva sovetski filma i `urnalot „Mar{al Tito vo
^ehoslova~ka“.(13) Vo tekot na 1948 godina, vrz osnova na Zakonot za nacio-
nalizacija od 28 april 1948 godina, hotelot „Turist“ e nacionaliziran. Vo
nego prodol`uva da raboti kinoto „Edinstvo“, a tuka prostorii dobiva i kul-
turno-umetni~koto dru{tvo „Niko Pusoski“. Prakti~no, objektot na biv{iot
hotel stanuva eden vid kulturen centar. Ovoj objekt e sru{en vo 1972 godina
i na negovo mesto bil izgraden postojniot ki~evski hotel „Union“. Narodni-
ot odbor na Ki~evskata okolija vo 1954 godina donesuva re{enie (broj 2213
od 31 mart 1954 godina) za formirawe na nova institucija so samostojno
finansirawe nare~ena „Kino-teatar“ so sedi{te vo Ki~evo. Novata insti-
tucija bila formirana od sindikalnoto kulturno-umetni~ko dru{tvo „Niko
Pusoski“ i pretprijatieto – kino „Edinstvo“. Poradi ovaa integracija i
formirawe na nova institucija, Narodniot odbor donel re{enie za likvi-
dacija na kinoto „Edinstvo“ (re{enie broj 2213 od 30 mart 1954 godina).(14)

Vo prvata polovina od pedesettite godini se gradi zgradata na „Kino-
teatarot“, odnosno zgradata na idnoto kino „Partizan“, a nekade vo isto vre-
me e izgradena i zgradata na Domot na JNA vo koja imalo redovna filmska
programa za vojskata, no i za gra|anstvoto. Poslednata filmska proekcija vo
Domot na armijata e odr`ana vo 1990 godina. Tri godini podocna, odnosno
vo 1993 godina, so filmot POSLEDNIOT MOHIKANEC se zatvora i kinoto
„Partizan“. Vrabotenite od kinoto denes se izdr`uvaat od Bingoto smesteno
vo kinosalata. Proektorite i ostanatata tehnika se konzervirani i se vo
dobra sostojba. ^ekaat podobri vremiwa koga vo Ki~evo, belki, povtorno }e
proraboti kinoto. 

Bele{ki:
1. Arhiv na Makedonija –

Podra~no oddelenie Ohrid,
fond br. 601 – Ki~evska
op{tina (1920-1941), kutija
1, statisti~ki podatoci;

2. Arhiv na Makedonija –
Podra~no oddelenie Ohrid,
fond br.601 – Ki~evska
op{tina (1920-1941), kutija
2, spisoci na `itelite na
Ki~evo; pod reden broj 864 e
zapi{an Dimitrie Jovanovi},
rod. 1896, sin na vdovicata
Kafiqana Zarievi};

3. Arhiv na Makedonija –
Podra~no oddelenie Ohrid,
fond br.233 – Kredit
Inform, predmet broj 7824,
Ki~evo 10;

4. Arhiv na Makedonija –
Podra~no oddelenie Ohrid,
fond broj 601, Ki~evska
op{tina (1920-1941), kutija
3; 4.601.3.9/201-228;

5. Arhiv na Makedonija –
Podra~no oddelenie Ohrid,
fond broj 601, Ki~evska
op{tina (1920-1941), kutija
3; 4.601.3.9/201-228;

6. Filmski godi{wak 1936-37,
str. 72/73, Belgrad;

7. Arhiv na Makedonija –
Podra~no oddelenie Ohrid,
fond broj 601, Ki~evska
op{tina (1920-1941),
4.601.1.63/378;

8. Arhiv na Makedonija –
Podra~no oddelenie Ohrid,
fond broj 233 – Kredit
Inform, predmet broj 7824,
Ki~evo 10;

9. Arhiv na Makedonija, fond
broj 159, Pretsedatelstvo na
Vladata na NRM (1945-1948);
1.159.32.3/19-22 i 1.159.32.9/
151-153;

10. Arhiv na Makedonija –
Podra~no oddelenie Ohrid,
fond broj 112, Okoliski

naroden odbor-Ki~evo (1945-
55); 4.112.22.7/21-23;

11. Arhiv na Makedonija –
Podra~no oddelenie Ohrid,
fond broj 112, Okoliski
naroden odbor-Ki~evo (1945-
55); 4.112.27.20/78-80;

12. „Vo Ki~evo e instalirana
kinoaparatura“ – Nova
Makedonija, 12 juli 1947, str.
6;

13. „Vo Ki~evo otpo~na da
raboti kino“ – Nova
Makedonija, 19 juli 1947, str.
2;

14. Arhiv na Makedonija –
Podra~no oddelenie Ohrid,
fond broj 112, Okoliski
naroden odbor-Ki~evo (1945-
55); 4.112.3.69/117-118.
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SUMMARY: KI^EVO HAD A CINEMA, TOO (NOTES ON THE OLD
CINEMAS IN KI^EVO)

Ki~evo is located in the western part of Macedonia, in the large Ki~evo Valley, surrounded by
mountain ridges and watered by the river Treska. The archeological researches proved the
existence of an antique settlement on that location and an old Medieval fortress on the Ki-
~evo Hill. In the 1930s Ki~evo was a small town, populated by some 7000 citizens. Although
a relatively small town, it had some 20 café bars and several hotels. The first film projection
in Ki~evo was held at the beginning of 1933 in the café bar of the hotel "Central", owned by
Dimitrije Jovanovi}/Dimitrija Jovanoski, known among his fellow citizens as Dime-^iko. With
the help of his friends - merchants from Prilep, Jovanoski purchased an old film projector
and started the first projections. The cinema was called after the hotel - Central Cinema. In
the first half of 1934 the couple Jovanoski erected a new hotel, called "Union", just across
the old "Central" hotel, and moved the "Central" cinema into the new hotel. They bought a
new film projector from Belgrade, "Ernhemann Krupp 2", operated by Naum ^ingo. The cin-
ema had 70 seats and the projections were held in the evenings. The films were purchased
from Prilep and Bitola, and they changed 2-3 times a month. Most of the projections showed
sound films, but when a silent film was shown, a string orchestra played in the cinema. The
visitors were usually officers, all kinds of clerks, police employees and all the others who
thought highly of themselves. The cinema stopped working by the beginning of the Second
World War, following the occupation by the Italian army. During the occupation the Italian
army showed public projections on the town square and in the officer's dining room. After
the liberation of Ki~evo the film projections were held in the hotel "Tourist" and in the neigh-
borhood cinema of the photographer Kico Angeleski. In the first half of the 1950s the cinema
"Partisan" was erected and it functioned until 1993. Parallely, until 1990, the cinema in the
Army Center functioned, as well. Today Ki~evo has no cinema projections.

RÉSUMÉ: ET LA VILLE DE KI^EVO A EU LE CINÉMA (NOTES SUR
LES CINÉMAS À KI^EVO)

La ville de Ki~evo est située dans une vallée, à l’Ouest de la Macédoine, entourée par des
montagnes, traversée par la rivière de Treska. Les fouilles archéologiques montrent que sur
cet endroit jadis il y a eu une cité antique et sur la colline de la ville fut découverte une
forteresse du Moyen âge. Dans les années trente du XXe siècle, Ki~evo fut une petite ville de
province où habitaient environ 7000 habitants. Bien qu’il fût une petite ville, il y a eu une
vingtaine de cafés et plusieurs hôtels. La première projection à Ki~evo a eu lieu au com-
mencement du 1933 au Café de l’hôtel « Central » dont le propriétaire fut Dimitrie Jo-
vanovi}/Dimitrija Jovanoski connu parmi ses concitoyens sous le nom de Dime-^iko. En ef-
fet, Jovanoski avec ses amis – commerçants des villes de Prilep et de Bitola – trouva un vieil
appareil de projection et commença les premières projections. Le cinéma fut nommé d’après
l’hôtel, donc «Central». Dans la première moitié du 1934, les époux Jovanoski ont fait con-
struire un nouvel hôtel – de l’autre coté du premier – sous le nom «Obediunvanje» après
quoi le cinéma «Central» fut installée dans le café du nouvel hôtel. Le nouvel appareil de
projection «Erneman Krupp 2» fut acheté à Belgrade et l’opérateur du nouvel appareil fut
Naum ^ingo. La salle a eu 70 chaises, les projections ont eu lieu le soir. Les films étaient
apportés de la ville de Prilep ou de la ville de Bitola et étaient changés 2 ou 3 fois par mois.
Les films étaient sonores ou muets et s’il s’agissait des films muets la projection fut accom-
pagnée par un orchestre de tamboura. Les visiteurs, en général, étaient des officiers, des
employés, des policiers et tous ceux qui étaient des gens estimés. Le cinéma fut fermé au
commencement de la Deuxième Guerre Mondiale, soit avec l’occupation de la ville de Kicevo
par les envahisseurs italiens. Pendant l’occupation, l’armée italienne avait organisé des pro-
jections de cinéma publiques sur la place de la ville et dans la Cantine des officiers. Après la
libération de la ville de Ki~evo, les projections des films ont eu lieu à l’hôtel « Turist » et
aussi dans la salle de projection qui appartenait au photographe Kico Angeleski. Dans la
première moitié des années cinquante du dernier siècle, fut bâtie la salle de projection « Par-
tisan » qui fonctionnait jusqu’à 1993. Il l y a eu aussi le cinéma de la Maison des Officiers qui
fonctionnait jusqu’à 1990. Aujourd’hui à Ki~evo il n’y a pas des projections de cinéma.
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pored dosega{nite soznanija, po~etocite na kino-
prika`uva~kata dejnost vo Makedonija se locirani vo 1897 g., a prvoto za-
bele`ano prika`uvawe na filmovi se slu~ilo vo Bitola. Imeno, vo taa go-
dina, spored svedo{tvoto na Lazar Sor~ev, neidentifikuvana bra~na dvojka
od Italija prika`uvala kratkometra`ni filmovi od francusko poteklo vo
eden od bitolskite hoteli.(1) Pi{ani dokumenti za prestojot na italijan-
skite patuva~ki prika`uva~i vo Bitola, zasega, ne se poznati. Eden napis,
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pak, vo „Politika“ od 06.12.1934, nasloven
„Kako je izgledao prvi bioskop u Skopqu
pre 37 godina“, sugerira deka vo istata –
1897 godina – se odr`ala i prvata proekcija
na filmovi vo Skopje, tretiot grad po
politi~ka i stopanska va`nost vo osmanskata
Rumelija. Avtorot, B. Anti}, ovoj napis go bazi-
ral vrz izjavite dadeni od Aran|el Stankovi},
kako {to e navedeno – toga{en potpretsedatel
na skopskata zanaet~iska komora. Stankovi},

svoevremeno poznat kako fotograf, po s# izgleda e prviot kinooperator {to
prika`uval filmovi vo Skopje.

Vo poslednata decenija na 19 vek, A. Stankovi} rabotel vo Solun kako
mlad pomo{nik vo fotografskoto atelje na Albert-Aleksandar Baubin. Ne-
kade pred po~etokot na Gr~ko-turskata vojna vo 1897 g., g-n Baubin dobil pis-
mo od svojot prijatel Bernard Vaht od Germanija, od koe doznal deka e pro-
najden nov tip na kinematografski aparat, koj }e napravi „revolucija vo to-
ga{noto primitivno kinoprika`uvawe“.(2) Otpatuval vo stranstvo, go kupil
aparatot i so nego pristignal vo Ni{, kade {to ve}e go ~ekale semejstvoto i
mladiot pomo{nik Stankovi}. Taka stokmenata grupa zapo~nala turneja i za
nekolku meseci ja obikolila re~isi cela jugoisto~na Srbija. Vo napisot na
Anti}, vaka e opi{an kino-aparatot: „Na visoki lieni nogarki bila zacvrs-
tena, isto taka, liena plo~a, na koja se za{rafuval aparatot. Samiot aparat
imal oblik na mala furni~ka od lamarina vo koja imalo dve lampi: edna za
luft-gas, druga za benzin. Dve cev~iwa pominuvale niz lampata i se spoju-
vale vo edna op{ta cevka. Niz plamenot od benzin bila pu{tana kiselina.
Toplotnite zraci na ovaa kombinacija pa|ale na par~e varovnik, go usvitu-
vale, pa taka, niz zgolemuva~koto staklo na objektivot se dobivala potrebna
svetlina za proektirawe na filmovite. Na sredinata na nogarkite bilo pos-
taveno zamavno kolce, koe se vrtelo so raka. So pomo{ na remen ova trkalo
bilo vo vrska so drugite trkala vo aparatot i na toj na~in se dobivalo
pridvi`uvawe na filmot. Filmot bil stavan na `ica nad aparatot.
Odmotuvaj}i se, filmot minuval niz aparatot i pa|al vo edna korpa, od koja
podocna se namotuval so pomo{ na edna primitivna naprava“.(3)

Po zavr{uvaweto na turnejata niz Srbija, patuva~koto kino na Baubin
pristignalo vo Skopje. Bidej}i prostor za prika`uvawe na vakov vid pret-
stavi vo Skopje s# u{te nemalo, Baubin ja iznajmil salata na stariot turski
teatar, koj se nao|al na mestoto kade {to vo 1934 g., (koga e voden razgovorot
me|u Anti} i Stankovi}) se nao|ala „Op{tinskata kafeana“ (z.a. – spored
trudot „Teatarot vo Makedonija“ od Riste Stefanovski, 1990, Skopje, str. 25,
turskiot teatar vo Skopje bil izgraden vo 1906 godina, no vo 1897 godina se
registrirani gostuvawa na patuva~ki teatarski trupi vo „Kafe Beledija“
{to se nao|alo vo zgradata na Op{tinata locirana vo Evrejskoto maalo, {to
podrazbira deka ovie filmski proekcii se odr`ale tokmu vo ovoj prostor).
Salata, koja imala dva reda lo`i od daski, bila nabrzina preuredena, nad
scenata bilo postaveno belo vrameno platno, a na sredinata od prostori-
jata bila postavena baraka - „proekciska ku}i~ka“, vo koja bil smesten kino-
proektorot. Okolu „barakata“ bile postaveni klupi i stol~iwa za publika-
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ta, no se vostanovilo deka ne se dovolni za smestuvawe na site zaintere-
sirani {to sakale da gi gledaat filmovite, pa mnogumina morale da stojat
okolu aparatot.

Pretstavite bile reklamirani so plakati na turski jazik, pe~ateni
vo zanaet~iskata pe~atnica vo Islahana, na koi pi{uvalo deka }e se pri-
ka`uvaat „`ivi sliki (lebende bilder)“(4), no ne bile navedeni i naslovite
na filmovite. Biletite ~inele dva gro{a za prvo i eden gro{ za vtoro mes-
to, no redot na sedewe ne bil ispo~ituvan. Publikata {to pla}ala poskapi
bileti, po dva gro{a, sednuvala vedna{ do platnoto za proekcija, smetaj}i
deka tokmu tamu se najdobrite mesta vo salata. „Koga salata }e se napolnela,
kelnerite }e se ka~ele na stolovi i }e gi izgasele gasnite lampi. I toga{,
vo polutemninata, na platnoto se menuvale nevideni pretstavi na koi vo-
odu{evenata publika reagirala so smea i glasno ~udewe. Pretstavite po red
traele do dva ~asa. Za vreme na dvete pauzi kelnerite skokale na stolovi, gi
palele, pa povtorno gi gasele lambite, koi pretstavuvale edinstveno osvet-
luvawe vo kinosalata.“(5)

Naslovite na prika`anite filmovi vo improviziranata kinosala ne
se navedeni vo napisot od „Politika“, nitu, pak, nivnoto poteklo. So ogled
na toa {to stanuva zbor za prva kinoproekcija odr`ana vo Skopje, celiot
nastan bil atrakcija sam po sebe, pa sodr`inata na filmovite bila potis-
nata vo vtor plan. Nivnite naslovi, kako {to pogore spomnavme, ne bile na-
vedeni nitu na reklamniot plakat.

Filmovite bile dolgi 10 do 25 metri i prika`uvale sekojdnevni slu-
~uvawa: „Eden gi prika`uval kapa~ite kako skokaat od trambolina. Vo drug
xandarite brkale kradec. Na tret tan~arki izveduvale egzoti~ni tanci pred
publika. ^etvrt prika`uval pijano dru{tvo kako se kocka. Pri sekoja pogo-
lema dobivka site ispivale po krigla pivo. Imalo i edna parada na german-
ska vojska“.(6)

Bidej}i celata programa se sostoela od osum filma, kinopretstavata
trebalo da trae kratko, dvaesetina minuti. Me|utoa, rabotej}i ve}e nekolku
meseci so kinoaparatot, Stankovi} gi zapoznal site negovi prednosti, duri
i onie skrienite. Toj
zabele`al deka zamavnoto
kolce mo`e da se vrti i na-
nazad, zaedno sose namo-
tanata filmska lenta, i
taa mo`nost ja iskoristil
za da go zgolemi vreme-
traeweto na pretstavite i
za da ja zabavuva publika-
ta. Taka, proekcijata na os-
umte filma, namesto
~etvrt ~as, traela celi dva
~asa: „Koga-gode bila pre-
polna salata, kinooper-
atorot go primenuval ovoj
pronajdok. Toga{ kapa~ite
skokale nazade~ki od voda-
ta na trambolina, baler-
inite tancuvale nanazad,
kradcite gi brkale xandar-
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ite, germanskite vojnici so paraden ~ekor otstapuvale nanazad, a pijanic-
ite nikako ne mo`ele da gi ispijat svoite krigli. Trikot imal ogromen us-
peh i salata se orela od smeewe.“

Kinopretstavite se odr`uvale sedum dena vo salata na improvizira-
niot teatar, a potoa istata programa bila prika`uvana i od drugata strana
na Vardar, vo hotelot „Turati“, kade {to bile priredeni u{te ~etiri pret-
stavi za skopjani.

Po re~isi dvonedelno gostuvawe vo Skopje, Baubin so svoeto semej-
stvo, mladiot pomo{nik Stankovi}, kinoproektorot i osumte filma, otpatu-
val za Solun.

Bele{ki:
1. „Hronologija“, Kinopis broj 13, Kinoteka na Makedonija, Skopje,

1995, str. 34-36;
2. B. Anti}, „Kako je izgledao prvi bioskop u Skopqu pre 37 godina“,

Politika, Belgrad, 6 dekemvri 1934 /XXXI, br. 9539, str.10;
3. Ibid.
4. Ibid.
5. Ibid.
6. Ibid.

SUMMARY: THE FIRST CINEMA SHOW IN SKOPJE?

The author of the essay uses the 6th of December 1934 issue of the newspaper "Politika"
which included the text "How Did the First Cinema in Skopje Look 37 Years Ago", in order to
tell us some data referring the first film show in Skopje. Consequently, the first film show in
Skopje was held in 1897. It was organized by Albert-Aleksandar Baubin, an owner of a pho-
tograph shop in Thessalonika. The primitive projector was purchased from Germany. Due to
the fact that at that time Skopje had no adequate place for film shows, Baubun hired the hall
of the municipal cafe and made some adaptations, and the show could begin. The shows
were advertised on posters in Turkish. The tickets costed two grosches (first position) and
one grosch (second position). The titles of the films were not stated on the advertising post-
er (there were eight films with a duration of some 20 minutes). In order to prolong the pro-
jection the operator Arangel Stankovi} introduced a trick: he played the films forward and
backward, thus provoking a laughing storm in the cinema. The traveling cinema of Baubin
was a guest in the municipal cafe for seven days, and then it held four projections in the
hotel "Turati". After that the cinema moved to Thessalonika.

RÉSUMÉ : LA PREMIÈRE PROJECTION DE CINÉMA À SKOPJE?

L’auteur du texte revient à un numéro du journal «Politika», du 6 décembre 1934, où fut
publié l’article «Comment était le premier cinéma à Skopje avant 37 ans» pour nous pré-
senter certains faits liés à la première projection de cinéma à Skopje. Selon ce texte, la pre-
mière projection à Skopje a eu lieu en 1897. Elle fut organisée par Albert-Aleksandar Baubin,
le propriétaire de l’atelier de photographie à Thessalonique. L’appareil primitif de projection
fut apporté d’Allemagne. Etant donné qu’à cette époque la ville de Skopje n’a pas eu de ciné-
ma, Baubin a loué une salle de l’auberge municipale qui fut adoptée pour la projection de
cinéma. Les projections étaient affichées à la langue turque aux panneaux. Le prix du billet
de cinéma était deux groches (anciennes monnaies) pour les sièges des premiers rangs et
un groche, pour les autres rangs. Les titres des films n’étaient pas écrits sur les affiches (il
y a eu, au total, huit films dont la durée était vingt minutes). L’opérateur de projection, Aran-
gel Stankovi}, a inventé un truc pour prolonger la projection en tirant la pellicule en avant et
en arrière et cela provoquait un éclat de rire dans le publique. Le cinéma de Baubin donna
des présentations dans la salle provisoire de projection de l’auberge municipale pendant sept
jour, puis il a eu encore quatre projections à l’hôtel « Turist ». Après les projections à l’hôtel,
le cinéma était parti pour Thessalonique.
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Prilog 3: Kristijan Hajgens (Christiaan Huygens, 1629-1695) ja
demonstrira 'magi~nata lampa' so proekcija na
animirani/crtani slajdovi vo Hag

'Magi~nata lampa' (Di Laterna Magica) – „…malata opti~ka naprava ko-
ja{to, vo zatemneta sredina, na yidot, ili na nekoja svetla povr{ina, pri-
ka`uva razni prikazi i kreaturi, tolku stra{ni i ~udovi{ni, {to sekoj ne-
upaten veruva deka toa e ~ista magija…“ (Furetjer/Furetière, 1690) – za prv-
pat be{e demonstrirana pred javnosta vo Hag, vo domot na proslaveniot dan-
ski astronom i matemati~ar, Kristijan Hajgens. Ovoj nau~nik za ovaa demon-
stracija ja upotrebil 'magi~nata lampa' od 1659 godina, no ovoj pat koris-
tej}i gi prvite poznati 'animirani/crtani slajdovi' vo istorijata na 'pod-
vi`nite sliki': deset – za toa vreme zastra{uva~ki – figuri na skeleti,
bazirani vrz Tancot na smrtta na Holbejn (Holbein), koi denes se ostanati
samo kako crte`i vo mastilo, pod naslov Za prezentacija so konveksni le}i
i lampa. Na crte`ite se pretstaveni figuri na ~ove~ki skelet kako si za-
menuva eden ~erep so drug, pa kako mavta so rakata vo znak na pozdrav, i taka
natamu. Efektot na dvi`ewe se postignuval samo preku jukstapozicio-
nirawe na podvi`ni oboeni stakla.

Hajgens dolgo vreme bil edinstveniot koj{to ja {irel objektivnata
vistina na „tajnata na magi~nata lampa“, dodeka drugite upateni na nea re-
ferirale (od razli~ni prakti~ni i drugi pri~ini) kako na '~ista magija'.
Hajgens duri i prodal nekolku primeroci na 'lampata' – kako, na primer, na
Mar{al Gramon (Marshall Gramont).

No, duri i samiot Hajgens, iako dlaboko navlezen i opsednat so teori-
jata i praktikata na 'pulsiraweto' na svetlinata i nejzinite mo`nosti, 'ma-
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gi~nata lampa' ne ja smetal za nekoe navisti-
na bitno ili korisno otkritie. Za nego taa
bila „…bagatelna… i ve}e zastarena“ – kako
{to toj samiot mu pi{uva na svojot brat vo
1662 godina. Koga negoviot tatko go zamolil
da mu otstapi eden primerok od 'lampata' za
da ja demonstrira vo Pariz, Hajgens bil pros-
to v~udoviden od idejata nekoj od negovata
pobliska familija „…da si igra so takvi ma-
rioneti vo Luvr“ (podocna, vo april 1664, toj
se podgotvuva – sepak – da mu isprati eden
primerok od 'lampata' na tatko si, no bez edna
od konveksnite le}i, taka {to taa da bide ne-
upotrebliva). I koga Francuzinot Pjer Peti
(Pierre Petit) mu pi{uva pismo (vo noemvri
1664) vo koe go zamoluva da mu ja ka`e 'tajna-
ta na magi~nata lampa', Hajgens non{alantno
mu odgovara deka taa naprava ve}e dolgo vre-
me e trgnata vo najzafrleniot }o{ od negovi-
ot tavan.

Svojot stav kon 'magi~nata lampa' Haj-
gens }e go promeni duri pred krajot na svojot
`ivot: toga{ vo svojot trud Dioptrija (La Di-
optrica, 1692-1694), toj sepak „priznava“ deka
'magi~nata lampa' e zna~ajno otkritie i pred-
met od golema vrednost za istra`uvawe. No,
koga toj kone~no go pravi toa, 'magi~nata lam-
pa' ve}e be{e na{iroko poznata, prou~uvana
i eksplicirana od golem broj drugi nau~nici
vo Evropa.
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Prilog 4: Robert Huk (Robert Hooke, 1635-1705) ja opi{uva pro-
ekcijata na senki, transparentni i podvi`ni sliki

Na 17 avgust 1668 godina, Robert Huk, fizi~ar i ogor~en oponent na
Kristijan Hajgens, objavuva malku enigmati~en tekst vo publikacijata Filo-
zofski transakcii na Kralskoto dru{tvo od London, ~ij ~len bil i samiot
toj, vo koj toj na izvesen na~in ja eksplicira „tajnata na izvesen pronajdok“,
koj – navodno – e negov. Ovoj pronajdok bil izvesna naprava za proektirawe
so pomo{ na konveksni le}i, senki, transparentni i podvi`ni figuri nas-
likani na oboeno staklo.

No Huk ne ja koristel 'magi~nata lampa' , tuku koristel tehnika {to ja
'fa}ala' svetlinata odnadvor, preku koristewe na nekakov sistem na ogleda-
la. Ovaa tehnika e inspirirana od tehnikite na tradi-
cionalnata 'kamera opskura' i od katoptri~kite proce-
si na Kir{er (Kircher), koj vo 1645 godina postavil
ogledala i le}i nadvor od 'kamerata opskura' – za
da mo`e da ostvari proekcija na pi{uvan tekst (pis-
mo) i drugi sliki.

Vistinskata 'magi~na lampa', koja ja koristel
Hajgens vo periodot od 1659 godina pa natamu, bila
(nesomneno) mnogu poprakti~na za koristewe ot-
kolku ovaa kabasta i komplicirana zamisla na Huk;
no ovoj angliski nau~nik – sepak, od svoja strana
– demonstrira i donesuva nekoi mnogu originalni
idei, koi, ne{to podocna, se poka`aa kako mnogu
prakti~ni i upotreblivi: proekcijata na senki i ne-
transparentni sliki (statuetki, bakrorezi, pi{uvani
tekstovi i sli~no); potoa proekcija na '`ivi i podvi`ni' sli-
ki, koi se postignuvale preku postavuvawe na vistinski `ivot-
ni me|u izvorot na svetlinata i le}ite; isto taka, koristeweto na
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son~evata svetlina za osvetluvawe na slikite i odrazite, ili pak raznite
scenski trikovi na is~eznuvawe ili transformacija na proektiranite ob-
jekti, kako i tehnikite na kreirawe na nerealni fantasti~ni sliki na „an-
geli i demoni“, na lu|e i `ivotni vo dvi`ewe, i taka natamu.

Podocna, vo 18 vek, 'megaskopot' – so mo`nosti da proektira trans-
parentni i netransparentni sliki – be{e onoj navistina {iroko prifaten
aparat za taa namena, i za koj zaslugata ja prezedoa Ojler, Levenhok i Liber-
kun (Euler, Leeuwenhoek, Lieberkühn).

Tekstot i aparatot na Huk bea zaboraveni – samo Irecot Vilijam Mo-
lino (William Molyneux), vo 1692 godina, go citira vo svojata kniga Nova di-
optrija (Dioptrica Nova)… Osven ovoj isklu~ok, Huk ne e spomenuvan s# do
oktomvri 1692, koga publikacijata Filozofski transakcii na Kralskoto
dru{tvo od London ne go objavi op{irniot prilog posveten na „vistinskata
magi~na lampa“, potpi{an od Robert Sautvel (Robert Southwell)…

prevod od angliski: P. Volnarovski
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eorijata na filmot kako nau~na disciplina koja-
{to ja prou~uva prirodata na podvi`nite sliki i nivnata izlo`enost na
psiholo{ko perceptivnite mehanizmi, kaj nas vo Makedonija e nedozvolivo
zapostavena. Taa, bukvalno, e istisnata ne samo od interesirawata na kri-
tikata, koja osven namenskite napisi vo novinarskite kolumni, gi pogreba
site drugi kriti~arski `anrovi, tuku i od programite na instituciite za-
dol`eni da ja neguvaat kulturata na komuniciraweto so mediumite.

 Navistina, analizata na nekoi od postulatite na teorijata na fil-
mot povremeno }e najde mesto na stranicite na Kinopis, edinstvenoto spi-
sanie kaj nas {to se zanimava so problematikata na filmot. No, toa se slu-
~ai {to ponapred bi mo`ele da gi imenuvame kako refleks ili reakcija na
provokacijata {to ja predizvikal nekoj interesen film, ili, pak, kako ko-
mentar na nekoja intrigantna ideja {to nao|a plodna po~va i vo mediumot na
filmot, no i vo literaturata, teatarot, ili slikarstvoto. @elbata da bi-
deme svedoci i u~esnici vo kreiraweto na eden kulturen ambient, vo koj }e
vireat originalni i sve`i idei, koi mo`ebi u{te utre }e se integriraat vo
nekoj teoretski sistem, dolgo vreme ostanuva{e samo streme` na nivo na
me~ta, ili barem na tendencija, koja, od druga strana, ne treba da se otfrla
kako beskorisna iluzija. Me|u nas ima i optimisti koi{to veruvaat deka
takviot streme` i takvata tendencija gi ra|a onaa ista volja {to ja mobi-
lizira svesta na akcija. Taa ja pottiknuva da gi pobara dlabokite pri~ini
na nekoja esteti~ka pojava disperzivno navestena vo delata na pogolem broj
avtori, prisutna ponapred kako intuicija otkolku kako gotovnost za nekoj
konkreten ~in, i da gi voobli~i vo zaokru`en soznaen sistem.

 Iako se veli deka zanimavaweto so teorijata na filmot mora da ima
svoj po~etok vo raniot period od sozdavaweto na edna kinematografska kon-
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stelacija, a toj period vo Makedonija e zad nas ve}e polovina vek, za nego
nikoga{ ne e docna. Prou~uvaweto na filmot e ~in na zadovolstvo, koe nudi
najneo~ekuvani otkritija, i toa nikoj ne mo`e da vi go odzeme. Nemu mo`eme
sekoga{ da mu se vratime i strasno da mu se posvetime, pod uslov da mu os-
taneme verni i dosledni i da ne se zala`uvame so mo`nosta deka momentot
koga }e dojdeme do dragocenite soznanija mo`e do beskone~nost da se odlaga.

 Bi bilo nedozvoleno pretenciozno i nerealno da se o~ekuva deka
ovie stranici mo`at da otvorat nekoj proces {to }e n# dovede do odgovorite
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na nekoi slo`eni pra{awa, koi, i koga se ~ini deka se to~ni, brgu zastaru-
vaat. Dali dobienite teoretski soznanija }e go prodlabo~at do`ivuvaweto
na filmot, koj, pred da dojdeme do tie soznanija, n# vozbudil od sosema na-
ivni pri~ini i rodil vo srceto neopislivo golema radost?

 Ovie dilemi ne }e n# spre~at da se potsetime na nekoi poznati i omi-
leni sintagmi. Na sintagmata deka poznavaweto na mehanizmite {to go soz-
davaat umetni~koto delo e sostojba na duhot, koja nosi dlaboka duhovna sa-
tisfakcija. Taa sostojba gi postavuva ne{tata na svoe mesto, pa vo niv mo-
`eme da gledame so jasnost, koja, po cena da ja izgubime naivnosta na prvoto
do`ivuvawe, gi osvetluva faktite celosno i bezmilosno. Tie ni se otkri-
vaat ne samo vo svojata celokupnost, tuku i vo svojata zaemnost so svetot {to
gi opkru`uva.

 No, gleda~ot {to ja prou~uva prirodata na filmot ne treba da se pla-
{i deka od spektarot na svoeto do`ivuvawe }e go izbri{e fluidot na ne-
posrednoto iskustvo. Cenata na steknatata sposobnost da go pro{iri vido-
krugot na zna~ewata, koj mu go ovozmo`uva ostvareniot kontakt so pove}e vi-
dovi filmovi, a ne samo so deloto koe{to, od nepoznati pri~ini, mu e in-
timno srodno, toj ne ja pla}a so bri{eweto na subjektivnosta na iskustvoto.
Vo spojot na svedo~eweto i soznanieto, takviot gleda~ - n# potsetuva film-
skiot teoreti~ar Dadli Endru, go ostvaruva Sokratoviot princip spored koj
`ivotot za koj ne se razmisluva ne vredi da se `ivee.

 Stravuvawata deka racionalnata priroda na teoretskata aktivnost
mo`e da go degradira filmot na nivo na poim, zbor ili {ema stanuvaat ne-
osnovani koga problemot povtorno }e go vratime na dualizmot soznanie - is-
kustvo. Teoreti~arot presretlivo }e odgovori na ovaa dilema: poedine~niot
film frlen vo haosot na svetot lesno }e go zagubi svojot identitet. No, vo
momentot koga poimot na filmot }e go pro{irime od poedine~no ostvaru-
vawe na pogolem broj filmovi ili na pove}e grupi filmovi, mo`eme da o~e-
kuvame deka e vospostavena vrskata me|u poedine~niot film i drugite vi-
dovi ̀ ivot. Duri, zna~i, otkako nekoja dejnost, bilo toa da e umetni~ka tvor-
ba ili egzaktna konstrukcija, }e ja postavime na osnovite na racionalnite
poimi, mo`eme za nea da zboruvame kako za ̀ iva alka na sistemot vo koj ram-
nopravno `iveat filozofijata, etikata, istorijata i umetnosta, kako vpro-
~em i zoologijata, biologijata i astronomijata.

 Nema da ka`eme nikakva novina ako konstatirame deka sekoj teore-
ti~ar pristapuva kon sozdavaweto na svojot sistem logi~ki, iako logikata
vrz koja se potpira teorijata na eden Rudolf Arnhajm, vo golema mera, se
razlikuva od logikata na eden Andre Bazen. Sekoj od teoreti~arite, razvi-
vaj}i ja generalnata linija po koja se dvi`i negovata teoretska misla, pokraj
pra{awata {to se vo slu`ba na golemata spekulativna cel, postavuva i niza
potpra{awa. Tie imaat navidum mala vrska so zna~ewata va`ni za izvr{u-
vaweto na zada~ata {to si ja postavil. Pa sepak, tie ogranoci, fusnoti ili
pottemi, vo kontaktite na negovata ideja so avtorite na druga ideja, dobi-
vaat golema komunikativna vrednost. Koga Bela Bala{ ja razviva svojata poz-
nata teorija za monta`ata, toj ne izostava da gi nabroi, kako niza popatni
vrednosti, detalite za realisti~kata priroda na kadarot, va`ni, me|utoa,
kako gra|a za vtemeluvawe na sistemskite osnovi na teorijata za realisti~-
kata priroda na umetnosta na filmot, ~ij avtor e negoviot iden oponent,
Zigfrid Krakauer. Gledani vo ovaa perspektiva, teoriite na filmot, kolku
i na prv pogled da ni se ~inat razli~ni, pa i sprotivstaveni, li~at na eden
neprekinliv, dolg i, vo sekoj slu~aj, inspirativen dijalog vo koj margina-
liziranite tezi, vo ne~ija argumentacija, dobivaat sila na ideen dvigatel
na novata teorija, a vistinite poredeni kako za{titnik na bedemite na tra-
dicionalnite teorii se povlekuvat vo pozicija na bessilni idejni agensi.
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Na{ite obidi na stranicite na Kinopis da gi pretstavime kontinu-
itetot i razvojot na teoretskata misla vo izminatite osumdesetina godini
nema da gi opfatat fragmentarnite pra{awa na koi istorijata na teorijata
na filmot se oglu{uvala, iako vo godinite koga tie gi intrigirale svoite
sovremenici i gi provocirale nivnite odgovori, sekako imale svoja intele-
ktualna privle~nost.

Vo izborot na avtorite i tekstovite {to }e im gi pretstavime na na-
{ite ~itateli, }e se vodi smetka da ostane za~uvana zaedni~kata ni{ka na
ideite, koi vo eden period mo`at da si protivre~at, a vo drug da se pomirat,
ili silata na nivnata argumentacija od ofanziven da dobie defanziven ka-
rakter. Vo isto vreme, teoretskite ogledi {to }e gi prezentirame ja imaat
za~uvano onaa koheziona sila {to ni ovozmo`uva da izvr{ime sporedbi me|u
niv, da gi pobarame antitezite, no i mo`nostite za sinteza na sprotivsta-
venite idei. Za da go postigneme ova, vo na{iot izbor }e bidat vklu~eni
avtori i tekstovi vo koi, pokraj razlikite, }e najdat mesto i pogolem broj
sli~ni problemi, koi ja zadr`aa svojata aktuelnost od godinite koga bea
plasirani, vo po~etokot na dvaesettite godini od minatiot vek.

 Prvite analizi za filmot, napraveni pred da se pojavat golemite
teoretski sistemi, ne mo`at da se klasificiraat kako teoretski prilozi.
Tie vo najgolem broj slu~ai se pojavija me|u mladite filmofili kako od-
branben refleks, kako nastojuvawe na noviot medium da mu se obezbedi po-
dostojno mesto vo vrednosnata hierarhija na sovremenata kultura. Filmot
pokraj drugite umetnosti se razviva{e mo{ne dinami~no i hrabro. Toj, i pok-
raj otporite na akademskite umovi, po~na da go menuva pogledot na kultura-
ta vrz strukturata i promenlivosta na faktite, vrz aktuelnata sociolo{ka
konstelacija i vrz istorijata. No hroni~arite, koi se obiduvaa da gi objas-
nat i protolkuvaat ovie vlijanija, naiduvaa na te{kotii koga }e se obidea
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da go razdvojat svetot na filmot od svetot na nastanite {to toj gi regis-
trira. Te{kotiite bea u{te poizraeni koga treba{e da se postavi distink-
cija me|u stvarnosta na noviot medium i stvarnosta na tradicionalnite i
avtoritetni umetnosti. Pa sepak, lu|eto {to po~uvstvuvaa qubov za filmot
ne mo`ea instinktivno da ne go posakaa negovoto osamostojuvawe od drugite
mediumi i da ne gi pobaraat razlikite vo receptiraweto na negovite poraki
od recepcijata na svetot na klasi~nite umetnosti. Prviot teoretski refle-
ks, ako taka mo`e da se ka`e, se manifestira vo ̀ elbata na nekoi intelektu-
alci filmot da go oslobodat od robuvaweto na nekoi fenomeni {to pub-
likata gi identifikuva kako negova priroda. Od fenomenot na realizmot na
ekranot, na primer. Tie ostanaa uporni vo nastojuvawata da im obezbedat
trajnost na negovite vizii, koi, kako {to toa se slu~uva vo sekoja umetnost,
nastanaa otkako haosot na svetot dobi na ekranot svoja nezavisna struktura.

 Najgolemi entuzijasti vo promoviraweto na filmot kako nova umet-
nost, koja ne n# pleni samo poradi inovantnosta i atraktivnosta na svoite
izrazni sredstva, tuku i poradi sposobnosta da gi apsorbira i vrednostite
na tradicionalnite umetnosti, bea Francuzite. Ri~oto Kanudo, za kogo se
veli deka e „tatkoto na teorijata na filmot“, ja voveduva sintagmata „sedma
umetnost“, a Luj Delik, eden od apologetite na filmskoto avangardno dvi-
`ewe, ja lansira idejata za „fotogeni~nosta“, svojstvo {to $ e prirodeno
samo na umetnosta na podvi`nite sliki, koi samo so edno dvi`ewe migno-
veno go preobrazuvaat i ~ove~koto lice i svetot na koj toj mu pripa|a. Me|u
eksponentite na francuskata avangarda se vbrojuvaat i golem broj re`iseri,
koi vo svoite inspirativni teoretski tekstovi strasno ja branat umetnosta
na filmot od poistovetuvaweto na nejzinite izrazni sredstva so postula-
tite na teatarot, na primer, koj vo pionerskiot period na ekspanzijata na
noviot medium vrz negovite eksperimenti vr{e{e nekoj vid intelektualna
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kontrola. Abel Gans, @ermen Dilak i @an Epsten voodu{eveno pi{uvaa za
filmskata slika kako za „sostojba na du{ata“, koja se osloboduva od materi-
jalnosta i stanuva vizija na „~udesnosta, magijata, natprirodnosta i sonot“.
Krupniot plan vo ovaa sostojba na euforija se imenuva kako „monolog na ed-
no izdvoeno lice“, za fabulata se bara zamena vo orkestracijata na obli-
cite, liniite i svetlinata, koja od filmot pravi „muzika na slikite“.

 Ovaa poeti~ka teorija na filmot, zaedno so nau~nite sistemi od 20-
tite i 30-tite godini, koi }e $ dadat isklu~itelno golem zamav na teorijata
na filmot, $ pripa|a na formativnata tradicija. Taa vo svoite perspektivi
go vklu~uva i dvi`eweto na germanskiot ekspresionizam, koj dobi najgolem
zamav na krajot od vtorata i po~etokot na tretata decenija od minatiot vek.
Ekspresionizmot e, nesomneno, edna od doktrinite {to najintimno gi odra-
zuva ideite i preokupaciite na intelektualnite sloevi. Zatoa e normalno
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da se o~ekuva deka toj }e dade najavtoritetni tolkuva~i na negovata poeti-
ka. No, paradoksalno, ekspresionizmot nemal svoi teoreti~ari.

 Poinakov e, me|utoa, slu~ajot so ruskata monta`na {kola, vo koja pok-
raj pojavata na remek-delata od formatot na KRSTOSUVA^OT POTEMKIN;
MAJKA; ZEMJA ili ^OVEKOT SO KAMERA, se razvi i edinstvena teoretska
{kola na ~ie ~elo se najdoa imiwata na Sergej Ejzen{tejn, Lev Kule{ov, Vse-
volod Pudovkin ili Yiga Vertov. Za koncepciskata raznolikost i {iro~ina
na ovaa {kola, koja ne gubi mnogu od svojata esteti~ka aktuelnost ni denes,
ne treba da se zboruva kako za monolitno u~ewe i kako za vizija {to gi op-
fa}a site pogledi na nejzinite protagonisti i site nivni idei. Dlaboko do
sredinata na 30-tite godini koga sekoe individualno intonirano u~ewe se
proglasuva{e kako ideolo{ki eres, vo nea se razgoruvaa mo{ne polemi~ni i
plodni raspravi. Duri ni na esteti~koto bo`estvo, kako {to se narekuva{e
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monta`ata, ne se gleda{e od isti idejni pozicii i niz ista idejna dioptri-
ja, iako re~isi site pra{awa {to se odnesuvaat na estetikata, psihologi-
jata i vlijanieto na filmot se povrzuvaa so poeti~kata, intelektualnata
ili metafori~kata vrednost na ova izrazno sredstvo.

 Me|u teoreti~arite {to $ pripa|aat na formativnata tradicija svoe
istaknato mesto zazema Britanecot Xon Grirson. Toj decidno $ se protive{e
na estetikata „nastanata vo vakuum“, i ideite {to $ se imanentni gi bara{e
vo nivniot socijalen, istoriski i filozofski kontekst. Endrju Tudor }e za-
bele`i deka Grirson „stana prviot golem eksponent na op{testveno motivi-
ranata teorija na filmot“. Negoviot aforizam po povod agresivniot este-
ticizam na podocne`niot Xozef fon Sternberg, „koga re`iserot }e umre, toj
preminuva vo fotograf“, stana sinonim za sudbinata na umetnosta i teori-
jata, koja se oblikuva vo apstrakten prostor.

 Me|u golemite pretstavnici na formativnata {kola, koi zazemaat
~elni pozicii vo istorijata na teorijata na filmot, sekoga{ se istaknuvaat
imiwata na golemite sistematizatori, Rudolf Arnhajm i Bela Bala{. Iako i
Rudolf Arnhajm prodol`uva da gi razviva golemite esteti~ki sistemi {to
zad sebe gi ostavi Ejzen{tejn, toj ima posebni zaslugi vo prou~uvaweto na
psiholo{kite faktori, koi ja oblikuvaat vizijata na filmot. Vo pro~uenata
kniga Filmot kako umetnost, pokraj analizata na kadrot, Arnhajm doa|a do
zaklu~ok deka filmskata gletka pretstavuva „antinaturalisti~ki fenomen“.
Taa gi aktivira mehanizmite na percepcija vo eden pravec vo koj naslikani-
ot svet do`ivuva dlaboka transformacija. Site „sredstva na ograni~uvawe“,
kakvi {to se: ramnata povr{ina na ekranot, za koja dobivame iluzija deka e
tridimenzionalen prostor, osvetluvaweto, oddale~enosta na kamerata od
objektot, kako i otsustvoto na prostorno-vremenskiot kontinuitet, dobivaat
svojstva na „sredstva za oblikuvawe“.

Bela Bala{ be{e eden od prvite i najuporni teoreti~ari {to gi raz-
rabotuvaa filmskite izrazni sredstva i uka`uvaa na nivnata mediumska i
esteti~ka specifi~nost. Pod vlijanieto na ruskata monta`na {kola, toj s#
po~esto go podvlekuva zna~eweto na monta`ata, koja na filmot mu obezbedu-
va prostorno-vremenski kontinuitet i ovozmo`uva asocijacii na ideite, se-
edno dali tie imaat metafori~ka, intelektualna ili poetska vrednost. Ne-
mu ne mu be{e tu|a ni idejata {to podocna mnogu }e se eksploatira okolu toa
deka monta`nata postapka e mo`na bez upotrebata na rez, odnosno deka do
„promenata na kadarot mo`e da se dojde bez monta`ni no`i~ki“. Sepak, Ba-
la{ vo svoite napisi, od koi najgolemiot broj se objaveni vo negovata pro-
~uena kniga Filmska kultura, filozofija na filmskata umetnost, posebno
ja naglasuva ulogata na krupniot plan. Krupniot plan – veli golemiot un-
garski teoreti~ar – „ja prodlabo~uva slikata na `ivotot“ i ni ovozmo`uva
da go „vidime ona {to so golo oko ne mo`e da se vidi“. Iako negovite teks-
tovi i denes mo`at da slu`at kako bukvar za u~ewe na filmskiot jazik, Ba-
la{ ne se zadovoluval samo so notiraweto na negovite specifiki i so vove-
duvaweto na neupatenite vo tajnite na filmskite formi. Negovata golema
cel se sostoe{e vo unapreduvaweto na umetnosta na filmot, pa otade i ne-
govite uka`uvawa na dramskite mo`nosti na odredeni si`ea, koi po perio-
dot na nemiot film ~esto stanuvaa plen na konstrukcii za koi ne mo`e se-
koga{ da se ka`e deka $ soodvetstvuvaat na prirodata na novata umetnost.

Estetikata na realizmot nao|a{e svoj prostor za dejstvuvawe i dija-
log so svojot teoretski oponent – formativnata estetika, na sekoj nejzin
ideen sviok i so sekoj nejzin ogranok. Negovite najvlijatelni pretstavnici,
Francuzinot Andre Bazen i Germanecot vo emigracija vo Amerika, Zigfrid
Krakauer, ja prifa}aa kako del od svoeto u~ewe realisti~kata faktura na
kadarot, {to kako priroden refleks na svojata estetika ja poddr`uva{e teo-
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rijata na ruskata monta`na {kola. No, vo svoite teoretski tekstovi tie kako
od eres begaa od estetikata stavena vo kontekst na moralnite i socijalnite
analizi, koja ja brane{e Ejzen{tejn. Tie na ist na~in stoeja i zad ideite vo
teoriite na Bala{ ili Arnhajm koga vo niv nao|aa potvrda za svoite uveru-
vawa deka realisti~kata priroda na kadarot e prviot ~ekor {to treba da se
napravi koga se istra`uva umetni~kiot karakter na novata umetnost.

Iako razli~ni i po svojot stil, i po na~inot na mislewe, Bazen i Kra-
kauer imaat zaedni~ka pojdovna to~ka ne samo vo objasnuvaweto na stvarnos-
ta na mediumot kako fenomen {to egzistira nadvor od negoviot op{testven
kontekst, tuku i kako umetnost ~ija{to osnova e srodnosta na fotografijata
so nejziniot model od realnosta. Vo svojata poznata studija Prirodata na
filmot, koja izvr{i izvonredno golemo vlijanie me|u kriti~arite i teo-
reti~arite vo anglosaksonskite zemji, Krakauer stoi cvrsto zad stanovi{-
teto deka prirodata na fotografijata se sostoi vo to~noto otkrivawe i
odrazuvawe na stvarnosta. Fotografijata ima „legitimno pravo na prven-
stvo me|u ostanatite faktori“, kakvi {to se monta`ata, osvetluvaweto, zvu-
kot ili igrata na akterite, i „taa ostanuva re{ava~ki faktor za sozdavawe
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na filmskata sodr`ina“. Ottamu proizleguva i tezata deka i filmot i fo-
tografijata podednakvo se stremat neizmenetata stvarnost da ja prisvojat
za svoi umetni~ki celi. Od ova proizleguva deka realizmot, koj vo teoriite
na privrzanicite na formativnata estetika e degradiran na imitacija na
stvarnosta, e edinstvenoto merilo na esteti~kite vrednosti na filmot. No
tezata deka fotografijata ja otkriva su{tinata na stvarnosta, na izvesen
na~in, ja demantira samiot Krakauer dodavaj}i vo samoto obrazlo`enie deka
avtorot {to stoi zad fotografskiot aparat, odnosno zad kamerata, mo`e i
samiot da posreduva vo prenesuvaweto na iluzijata na stvarnosta.

Na eseisti~kite tekstovi na Andre Bazen se uka`uva kako na bogat iz-
vor na argumenti so koi ubedlivo i strasno se brani tezata za realisti~kata
priroda na filmot. Negovite dokazi, spored uveruvawata na pogolem broj
kriti~ari, se podednakvo cvrsto fundirani vo teoretskite na~ela na rea-
listi~kata estetika, i podednakvo sugestivni kako {to se sugestivni i ana-
lizite na Sergej Ejzen{tejn, zasnovani vrz poeti~kite principi na monta-
`ata, koi kako vol{ebnik gi izvlekuva od utrobata na site umetnosti. Gla-
sot na Bazen, vo periodot od 1945 do 1950 godina, dobiva{e prizvuk na ana-
tema frlena vrz u~ewata na avangardata, vrz poetskata funkcija na krupni-
ot plan, ekspresionizmot i monta`nata {kola. Popularnosta na negovoto
u~ewe se sovpa|a so periodot koga italijanskiot neorealizam, na ~ii postu-
lati Bazen sekoga{ se povikuva i gi pretpo~ita pred delata snimeni vo bo-
gato opremenite studija, gi dostignuva svoite yvezdeni migovi. Toj so argu-
menti, izvle~eni od strukturata na filmskite dela nad koja budno bdee{e i
na koja se se}ava{e do poslednata podrobnost, go zastapuva{e sfa}aweto za
ontolo{kata pripadnost na filmot na fotografijata, koja e neposredno sve-
do{tvo na setilnata stvarnost. Edno od omilenite izrazni sredstva {to go
fale{e vo analizata na delata na Orson Vels, @an Renoar i Vilijam Vajler
be{e dlabinskiot kadar, koj na gleda~ot mu obezbeduva perceptivna sloboda
i potsilena psihi~ka aktivnost.

 Po zgasnuvaweto na interesot za tezite na Bazen, koj se sovpadna i so
namaleniot entuzijam na italijanskiot neorealizam, vo 60-tite godini od
minatiot vek se pojavuva edno novo dvi`ewe, teorijata na avtorot, ili kako
{to spored eden pro~uen tekst na Fransoa Trifo, vo koj mladiot umetnik
zboruva za avtorovata politika, nekoi negovi istomislenici go narekuvaat
politika na avtorot. Iako ovaa teorija se razviva{e bez nekoja jasno defi-
nirana programska koncepcija, kriti~arite {to se smetaa za nejzini privr-
zanici sakaa so svojot polemi~ki stav da se distanciraat od tradiciona-
listi~kata kritika. Interesno e deka vo Britanija otporot sprema tradi-
cionalizmot se manifestira vo nedoverbata {to mladite kriti~ari ja ima-
at sprema amerikanskiot film. Vo Francija, pak, sorabotnicite na pro~ue-
noto spisanie Kaje di sinema gi otkrivaat vo nova svetlina Holivud i nego-
vite avtori {to se vo senkata na golemite imiwa na evropskiot film. Edna
od specifikite na teorijata na avtorot se sostoi vo toa {to naklonosta
sprema nekoj re`iser zavise{e od afinitetite i intuicijata na kriti~arot,
ili na grupata {to se formira okolu nego. Ovaa teorija se odr`a i nejzi-
nite konsekvencii mo`at da se zabele`at vo kriti~kite analizi na golem
broj aktuelni kriti~ari kako {to se: Xefri Novel-Smit, Endrju Seris, Mi-
{el Murle. So teorijata na avtorot ne zavr{uva razvojot na teoretskata mis-
la. Po nea, kako nejzini ogranoci, se pojavija {kolite na strukturalizmot,
koj gi vle~e korenite od filozofskata {kola na ruskite formalisti vo 20-
tite godini na minatiot vek, kako i postmodernistite, koi s# u{te gi posta-
vuvaat programskite ramki na svoite teoretski prou~uvawa. Zada~ata {to ja
zapo~naa Luj Delik, Sergej Ejzen{tejn ili Andre Bazen ni oddaleku ne e zavr-
{ena.
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Vo ramkite na edna istoriska retrospekcija, 20 vek se razlikuva od
site ostanati po toa {to toj, pokraj od hroni~arite i tradicionalnite isto-
ri~ari, }e ostane zabele`an i kako vek dokumentiran so vizuelen zapis na
podvi`nite sliki, preku filmskiot, a podocna i preku televiziskiot medi-
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um. Filmskata lenta e najstar, a zasega e potvrdeno deka e voedno i najtraen
nosa~ na „`ivata ili podvi`nata slika“. Od druga strana, filmot kako me-
dium, po svojata mo`nost da apsorbira i emituva fakti, da posreduva so re-
alnosta, ve}e odamna se zdobi i se potvrdi so svojata kulturna, umetni~ka,
soznajna, nau~na i istoriska vrednost.

I pokraj postoeweto na kontroverzni tezi za mo`nosta za manipula-
cija i subjektivizam vo slu~ai koga dokumentarniot filmski zapis bi se ko-
ristel kako edinstven istoriski izvor za odreden istoriski nastan, sepak,
dokumentarniot film poseduva nepobitna sopstvena izvornost i avtenti~-
nost. Zna~i, potrebno e da se poseduva eden kriti~ki odnos sprema odnos-
niot dokumentaren zapis, da se imaat predvid istoriskite nastani i para-
lelno da se koristat tradicionalnite izvori. Vo takov slu~aj, filmot e is-
klu~itelen indikator za vospostavuvawe na relevantni zaklu~oci.

Vo ovoj kontekst }e stane zbor za rodot na filmovi {to poseduva naj-
verodostojni i avtenti~ni vizuelni zapisi. Toa, vo posledno vreme kako
filmska produkcija, e s# pove}e podzaboravenata forma na informativen
dokumentaren filmski zapis – filmskiot `urnal ili filmski pre-

gled. Inaku, za filmskiot `urnal,
kako eden od rodovite so koi, voed-
no, zapo~nuva i samata kinematogra-
fija, za negoviot evolutiven razvoj
i zna~ewe vo svetski ramki e pi{u-
vano i vo druga prigoda („Na pragot
na zaboravot“, V. Maslovari}, Ki-
nopis 8 (5), 1993 godina). Vpro~em,
vo tekot na 20 vek, na{ite prostori
dosta ~esto, a osobeno vo opredele-
ni periodi (na vojni), bile i in-
tenzivno zabele`uvani tokmu pre-
ku filmskite zapisi, preku prilo-
zite na filmskite `urnali (s# do
zavr{uvaweto na Vtorata svetska
vojna, glavno, na stranski snima-
teli). Vo odnos na recepcijata na
publikata kaj nas, ve}e od 30-tite
godini na minatiot vek, film-
skite `urnali bile del od redov-

niot repertoar pred proekciite na igranite filmovi, a voedno i edinstve-
na vizuelna informacija za nastanite vo svetot. I pokraj nivnata ideolo{-
ka i propagandna konotacija i agitacija {to ja izvr{uvale, so edna istoris-
ka distanca, tie nesomneno gi otslikuvaat nastanite so seta svoja dnevno-
politi~ka aktuelnost ili ednostavno, gi otslikuvaat nastanite i vremeto
od koj i da e poedine~en period. Kolku za ilustracija, na na{ite prostori,
ako se zeme periodot od pred Vtorata svetska vojna, pa do po-osloboduvawe-
to (1936-1946), vo na{ite kinosali se prika`uvale francuski i anglo-ame-
rikanski kino`urnali, potoa germanski, bugarski, pa sovetski, s# do zapo~-
nuvaweto na snimawe i prika`uvawe na biv{ojugoslovenskiot filmski
`urnal na „Zvezda film“, koj podocna (vo 1951 godina) prerasnuva vo „Film-
ske novosti“. Dotolku pove}e, ovie filmski storii, so vreme, stanuvaat is-
klu~itelen traen izvor vo hronolo{kite navra}awa, istra`uvawa ili, ed-
nostavno, zapoznavawa.

Po zavr{uvaweto na Vtorata svetska vojna, vo ramkite na Narodna Re-
publika Makedonija, poleka se etabliraat site formi na dr`avnoto i op{-
testveno ureduvawe, vklu~itelno i vo oblasta na kinematografijata.
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So uredba na Vladata na NR Makedonija (2 juli 1947 god.) se osnova
Komisija za kinematografija, a neposredno potoa so re{enie na Vladata na
NRM – i pretprijatieto za „proizvodwa na filmovi“ - „Vardar film“ –
Skopje (21 avgust 1947 god.).

Vo godinata na svoeto osnovawe, „Vardar film“ svoite prvi filmski
realizacii gi zapo~nuva so produkcija na dva broja na filmski ̀ urnali, pod
imeto „Filmski pregledi“. Produkcijata na ovaa edicija na filmski `urna-
li se odviva do 1951 godina, do koga se proizvedeni vkupno 27 `urnali. Toa
se prvite dokumentarni filmski zapisi, koi se prika`uvani na makedonski
jazik, a prika`uvani se i vo drugite republiki na porane{na Jugoslavija,
sinhronizirani na srpskohrvatski jazik.

Sega, pove}e od polovina stoletie podocna, poseduvaweto na ovie
filmski zapisi (na onie broevi {to se pronajdeni i so~uvani) e od isklu-
~itelno zna~ewe. I pokraj nivnata re`imsko-politi~ka oboenost, snimeni
za potrebite na dnevnata politika, i pokraj nivnata agitatorska i propa-
gandna funkcija, so koja, vo toa vreme, na pozitivisti~ki na~in go koncen-
trirale svojot patos kako povik za konsolidacija na nacijata, tie, kako {to
odminuva vremeto, se utvrduvaat kako vizuelen dokument za eden odreden pe-
riod od izvonredno zna~ewe i so
trajna vrednost.

Imaj}i predvid deka se sos-
taveni od pove}e storii vo eden
broj, tie gi otslikuvaat re~isi si-
te sferi od tekovniot razvoj i iz-
gradbata na povoena Makedonija,
kako na primer, zapo~nuvawe so
izgradba na industriski i drugi
stopanski objekti ili, pak, nivno
pu{tawe vo upotreba, odbele`u-
vawe na nacionalni praznici i
drugi prigodni jubilei, kako i te-
mi od oblasta na kulturata, obra-
zovanieto ili, pak, op{ti temi od
sekojdnevnoto `iveewe.

Od druga strana, zbirkata
na makedonskiot filmski `urnal
„Filmski pregled“ (1947-1951) e zna~ajna i poradi faktot {to so storiite,
prilozite od ovoj `urnal, cela edna plejada od makedonski filmski rabot-
nici (re`iseri i snimateli), vo toa vreme pioneri, a sega doajeni na make-
donskiot film, ja zapo~nuvaat svojata kinematografska dejnost: Traj~e Po-
pov, Ko~o Nedkov, Kiro Bilbilovski, Qube Petkovski, Branko Mihajlovski,
Mi{o Samoilovski i drugi. Na nekoi od niv ova im bila prva, a ne retko i
edinstvena {kola za podocne`nite poslo`eni filmski aktivnosti.

Tokmu poradi nivnoto isklu~itelno zna~ewe, vo Kinotekata na Make-
donija vo izminatiov period se realizira{e pove}egodi{niot istra`uva~-
ki proekt za nivno otkrivawe, identifikacija i sistematizirawe, kako i
prezemawe merki na reparacija i trajna za{tita na ovaa prva edicija na
tekovnoto sledewe na nastanite vo Republika Makedonija, vo periodot na
etablirawe na organiziranata kinematografija.

So poaktivno anga`irawe, realizacijata na ovoj proekt zapo~na vo
tekot na 1996 godina, koga be{e konstatirana zateknatata fakti~ka sostojba
i se premina na istra`uvawa na primarnite izvori (filmovite). Inaku, vo
filmolo{kite istra`uvawa sekoga{ filmskiot zapis e primaren izvor na
relevantni fakti za sodr`inata, kreatorite, tehni~kite podatoci itn.
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Imaj}i go predvid faktot deka pri prvi~nite istra`uvawa se konstatira
deka vo Kinotekata sme imale na raspolagawe samo eden del od ovaa zbirka
(poto~no, pomalku od polovina od filmovite {to pripa|aat na ovaa kolek-
cija), za vreme na istra`uvaweto, paralelno, se koristea i sekundarnite iz-
vori, odnosno pi{uvanite dokumenti i ostanata pridru`na gra|a. Poradi
specifi~nosta na filmskite materijali, na filmskite pregledi, koi se sos-
taveni od 4-5, a nekoga{ i od 6 oddelni prilozi (storii), na koi treba{e da
im se odredi pripadnosta kon avtenti~niot zapis, ponekoga{ se slu~uva{e
toa da potsetuva na rebusna zagatka ili Rubikova kocka za slo`uvawe. Nekoi
od prilozite nemaa nasloven telop, a od nekoi od prilozite, istite sekven-
ci bile koristeni i vo nekoi od dokumentarnite filmovi od toj period (PO
DOLINATA NA VARDAR, 1950, vo re`ija na Traj~e Popov, PET GODINI NRM,
1950, vo re`ija na Kiro Bilbilovski i dr.), kako i vo prilozite ispra}ani za
edicijata na filmskiot `urnal na „Zvezda film“ („Filmske novosti“) vo
Belgrad.

Do toj period, vo Kinotekata na Makedonija, fakti~kata sostojba vo
vrska so „Filmskite pregledi“ be{e: od vkupno 27 broja, bea identifikuva-
ni, rekogniscirani i obraboteni samo 8 broja na pozitiv-ton kopii (od
niv 3 „pregledi“ so srpskohrvatska sinhronizacija), kako i 5 rabotni ko-
pii (necelosni, bez tonski zapis). Zna~i, se raboti za slednive broevi na
pozitiv-ton kopii: broj 3/1948, broj 5/1948, broj 13/1949 (samo vtora rol-
na), broj 18/1950, broj 19/1950, broj 21/1950, broj 25/1950 i broj 27/1951.
Dotolku pove}e, sostojbata be{e alarmantna i poradi faktot {to ~etiri
broja od ovie osum bea na (avtenti~nata) zapaliva filmska lenta (bro-
evite 3, 5, 21 i 25). Od rabotnite kopii gi imavme: broj 4/1948, broj 7/1948,
broj 10/1949, broj 17/1950 i broj 20/1950. Toa be{e s# {to imavme na raspo-
lagawe i istite tie bea (necelosno) obraboteni (katalogizirani) spored
standardnata primarna kinote~na postapka. Pritoa, na nekolku broja im be-
{e izme{ana pripadnosta na storiite (prilozite) kon broevite (kon odre-
deniot filmski naslov kako celina).

Vo 1995/1996 godina, od toga{nite depoa na Kinotekata, smesteni vo
nesoodvetni uslovi vo Kur{umli-an, poradi {to be{e izvr{ena i selidbata
vo novodobienite depoa vo objektot na kompleksot Bardovski Konaci, bea
doneseni okolu 4 000 kutii filmski materijal. Od ovie filmovi, primarno
bea selektirani okolu 600 kutii (rolni) filmski materijal. Ovoj ma-
terijal u{te vo dale~nite 80-ti godini bile deponirani vo Kinotekata, a se
vodele kako „ostatoci“ („restlovi“) i „dokumentacija“. ’R|osanite kutii bea
golem predizvik i potfat za qubopitniot filmski arhivist i istra`uva~
(filmolog)! Po primarniot pregled (inspekcija) i popis od strana na stru~-
nite lica vo tehni~koto oddelenie (oddeluvawe na lentite na zapalivi ma-
terijali, na pozitivi, negativi, lenti samo so slika i lenti so ton), se pre-
mina na primarnoto rekogniscirawe.

Tokmu vo toa vreme se zafativ so ovoj predizvik. Velam predizvik,
zatoa {to pri pregledot na ovie materijali, za golem broj od niv ne pos-
toe{e naslovna (vovedna) {pica (duri nekoi bea i bez nikakov naslov). Toa
bea razli~ni vizuelni storii, razli~ni tonski materijali, nekoi bea samo
ise~oci od filmovi (odnosno izvadoci), eden ogromen broj nastani i mate-
rijali od toa vreme. Vpro~em, postoeja i filmski pregledi kade {to kako
kompilaciski celini bea pomesteni kadri od prethodno snimeni i izmonti-
rani prigodni nastani, a nekoi od tie sekvenci ili izvadoci bile ispra-
}ani i za filmskiot `urnal na „Zvezda film“ (podocne`nite „Filmske no-
vosti“) vo Belgrad. Mo`ebi najgolemata te{kotija so koja se soo~iv be{e
faktot {to nikade ne postoe{e regularna evidencija, izve{taj ili popis za
toa koja storija ili nastan pripa|a na odredeniot filmski pregled.
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Se razbira, vo takov slu~aj se iskoristija sekundarnite izvori – bo-
gatiot fond od pi{uvana gra|a na Komisijata za kinematografija pri Vlada-
ta na NRM (grani~ni godini 1946-1962), dokumentite od „Vardar film“, Fil-
molo{kata bibliografija (1944-1954), od Ilindenka Petru{eva, vo izdanie
na Kinotekata na Makedonija, kako i druga pridru`na dokumentacija spored
koja se kompariraa podatocite i izvorite. Bea pregledani 9 golemi arhivski
kutii so arhivska pi{uvana dokumentacija (prezemeni od Arhivot na Make-
donija), me|u koi brojni bilteni na (sojuzniot) Komitet za kinematografija
pri Vladata na FNRJ, Bilten na Komisijata za kinematografija pri Vladata
na NRM (koj zapo~nuva da izleguva vo 1948 godina), potem izve{tai, zapisni-
ci, prepiska, kako i site dostapni izvadoci od pe~atot od toa vreme. Isto
taka, bea pregledani i istra`eni i li~nite fondovi na na{ite filmski pi-
oneri, za~etnici na organiziranata makedonska kinematografija, koi glav-
no svojata profesionalna aktivnost ja imaat zapo~nato tokmu so ovie prilo-
zi (vo toa vreme nare~eni „vipusci“).

Po ovie podgotovki i istra`uvawa, se konstatira deka za dva broja ne
mo`e{e da se dojde do nikakvi podatoci (broevite 22/1950 i 24/1950), {to
zna~i deka ne postoi filmski zapis, a vo ostanatata dokumentacija ne mo-
`e{e da se dojde do podatok za toa koi storii pripa|ale na ovie filmski
pregledi. Od druga strana, pak, za Filmskiot pregled broj 16/1949-1950 ne
se pronajde filmska lenta kako primaren izvor, a bea pronajdeni samo in-
formacii za naslovite na prilozite od pi{uvanata dokumentacija od fon-
dot na Komisijata za kinematografija (kutija 7/67). Inaku, site filmski
pregledi bea komparirani i so Filmolo{kata bibliografija, so naslovite
i sodr`inata od pe~atot od toa vreme.

Vo ova, navistina, makotrpno istra`uvawe, identifikacija i pregled
na brojnite vizuelni zapisi oddelno (t.n. „samo slika“), kako i na tonskite
zapisi oddelno (tonski zapis na filmska lenta), na pozitivi, na negativi
itn., ja imav sesrdnata pomo{ od na{iot kolega Kiro Velkov, vi{ filmski
tehni~ar. Seta ovaa rabota, ovoj proces po malku nalikuva{e na redewe na
nekoj anti~ki mozaik, no se dojde do konstatacija deka duri 9 filmski
pregledi, koi se otkrija kako negativ-slika i negativ-ton, soodvetstvuvaat
na najavnata {pica, na odjavnata {pica, na naslovite i sodr`inite, duri i
na vidot (vizuelniot izgled) na samite telopi od {picata (bidej}i za sekoj
nov broj telopite se dizajnirale oddelno). Toa se novootkrienite film-
ski pregledi: broj 2/1948, broj 6/1948, broj 8/1948, broj 9/1949, broj 11/
1949, broj 12/1949, broj 15/1949, broj 17/1950 i broj 23/1950. Isto taka, vo
ovoj proces se identifikuvaa i drugi storii (prilozi), kako i zvu~ni zapi-
si (tonovi), od onie {to se pronajdoa, so koi se dokompletiraa onie film-
ski pregledi kade {to nedostasuvaa (tuka, pred s#, se misli na pogorespom-
natite 5 naslovi kako rabotni kopii).

So ova, zbirkata (kolekcijata) na najranite makedonski filmski pre-
gledi, barem na seto ona {to be{e na raspolagawe i vo sostojba da se kom-
pletira, mo`e{e da se isprati vo laboratoriska postapka na restavracija,
za{tita i celosno laboratorisko procesirawe. Taka, kon krajot na 2000 go-
dina i vo po~etokot na 2001 godina, poradi poznatiot fakt deka vo R Make-
donija ne postoi filmska laboratorija, vo laboratorijata vo Sofija bea od-
neseni pove}e od 100 rolni so najrazli~ni materijali (zapalivi i nezapa-
livi filmski materijali, negativi, pozitivi, slika i ton), koi prethodno
bea pedantno signirani i sistematizirani. Povtorno, vo sorabotka so kole-
gite od na{ata Kinoteka, bea izraboteni novi filmski kopii za site 23 bro-
evi od Filmskite pregledi vo dol`ina od 7 440 metri. Imaj}i go predvid
nivnoto sega{no i idno zna~ewe, zaradi nivna poneposredna dostapnost do
sekoj individualen istra`uva~ (polesno prefrluvawe na VHS kaseti), do
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televiziskiot medium (a vpro~em i
poradi mo`nostite za nivna idna
digitalizacija), ovie filmski ma-
terijali bea i profesionalno tele-
kinirani (presnimeni na lenta za te-
leviziska reprodukcija), taka {to
sega tie se na raspolagawe i vo for-
ma na BETA kaseti vo traewe od 260-
minuten zapis. So toa, celosnata
kolekcija stana dostapna za site
mo`ni istra`uvawa i pobaruvawa
(vo edukativni, istorisko-sociolo{-
ki, kulturolo{ki celi i drugi prika-
`uvawa).

[to pretstavuvaat ovie mate-
rijali koi{to za prv pat po mnogu

decenii mo`at odnovo da se vidat? Pred s#, bi navela nekoi primeri za
ilustracija; toa se avtenti~nite nacionalni folklorni igri, koi se igraat
po povod odbele`uvaweto na 11 Oktomvri vo Bitola i vo [tip (broj 2/1948),
potoa vo brojot 6/1948, 44 kadri se odnesuvaat na „III republikanski“ fis-
kulturen slet, koj se odr`uva na „20 juni 1948 – denot na mladosta“. So goren
rakurs i {venk na kamerata od Oficerskiot dom kon Narodnata banka, pos-
toi kadar snimen od Risti}evata palata vo koj se odviva defile na u~es-
nicite na sletot. Na po~etokot na Kameniot most se zabele`uvaat statui (vo
dene{no vreme nepostojni). Vo pridru`niot narativen govor se veli: „Para-
data ja prima pretsedatelot na Vladata na NRM, Lazar Koli{evski“. Sledu-
vaat kadri od Gradskiot stadion vo Skopje. So paralelna monta`a se pri-
ka`uva del od programata na sletot i od publikata. Potem sleduvaat drugi
storii od istiot filmski pregled; zapo~nuvaweto so izgradba na hidrocen-
tralite vo Mavrovo, so u~estvo na dobrovolni mladinski rabotni akcii (32
brigadi, me|u koi i brigadiri od Pirinska Makedonija), kako i pu{taweto
na prvata pionerska pruga od Gradskiot park, pri {to dene{nata kafeana
„Ezerce“ se gradela i bila pojdovna `elezni~ka stanica; po povod pu{ta-
weto vo upotreba na pionerskata pruga, se odr`uva miting, na koj zboruva
Vaska Duganova, ~len na Mesniot komitet na KPM. Filmskiot pregled zavr-
{uva so prilogot za aktivnostite na mladite modelari i edrili~ari (26
kadri); izrabotka na maketi na edrilici, koi, vo eksterier, na sportski ae-
rodrom se isprobuvaat. Isklu~itelno interesen e, na primer, Filmskiot
pregled broj 11/1949 bidej}i pretstavuva edna celina, a e posveten na pros-
lavata na prvomajskite praznici, vklu~uvaj}i ja i celosnata prvomajska pa-
rada odr`ana vo Skopje, 1949 godina. Vo 253 kadri e prika`an centarot na
Skopje, od ona staro Skopje, nerazurnato od zemjotresot, koe pomladite gene-
racii ne go poznavaat, potoa Kameniot most so skulpturite na po~etokot
(vlezot) na mostot, sve~enata bina nasproti stariot Oficerski dom so seto
partisko i dr`avno rakovodstvo: Lazar Koli{evski, Vera Aceva, Bogoja
Fotev, Blagoja Talevski, Borka Talevski-Liljakot, Vidoe Smilevski-Bato i
drugi. Ona {to ne e voobi~aeno, u~esnicite na paradata se dvi`at od Ka-
meniot most, preku plo{tadot, vo pravec kon ulicata, vo toa vreme, „Mar{al
Tito“. Na paradata defiliraat, na ukraseni i natpi{ani kamioni so trans-
parenti i vo nivna pridru`ba, ~lenovi na kolektivite od re~isi site sto-
panski (industriski, rudarski i zemjodelski) subjekti, koi se osnovale vo
prvite povoeni godini: Oloven rudnik – Zletovo, Rudnici za hrom – Ra-
du{a, brana „Zrnovka“, „Makedonka“ – fabrika za svila, Tutunova fabrika
– Skopje, grade`nite pretprijatija: „@eleznik“, „Pelagonija“, „Beton“.
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U~esnicite na paradata nosat transparenti od koi mo`at da se sledat nekoi
informativni i statisti~ki podatoci: Od osloboduvaweto se elektrifi-
cirani 14 gradovi i preku 34 sela! Potoa sleduva defilirawe na vraboteni
vo obrazovanieto i kulturata. Vo ovoj kontekst, sleduva transparent: Kul-
turata i umetnosta se svoina na narodot! Vo op{t plan, na kamion e postave-
na improvizirana teatarska (baletska) scena, a na vrvot e Natka Penu{lis-
ka, eden od doajenite na baletskata umetnost. Sleduvaat transparenti: Pre-
ku scenata, vo slu`ba na na{ata socijalisti~ka tatkovina, pa Pretstavi 174,
publika 74.034. Sleduvaat filmskite rabotnici so transparent Od site
umetnosti za nas e najva`en filmot – Lenin! Potoa prodol`uva defi-
liraweto na pripadnici na selskata populacija (na kamioni) so nagledno
izveduvawe na nivnite aktivnosti, improvizirani nasadi so pamuk, impro-
vizirano ba~ilo. Eve i eden nivni transparent: 712 selski rabotni zadrugi
so 47.475 domakinstva i 251.304 hektari zemja e garancija za brzoto i us-
pe{noto preobrazuewe na na{eto selo. Paradata zavr{uva so defile na
mladinata i na pripadnicite na nacionalnostite, sploteni vo Narodniot
front. Ponatamu, filmskiot pregled prodol`uva so drugi aktivnosti po po-
vod praznikot: naroden pana|ur vo Gradskiot park, otvorawe na izlo`ba na
umetni~ki sliki i skulpturi, pri {to vo narativniot tekst se veli: Dru{-
tvoto na hudo`nici, vo kartinenata galerija, ja otvori svojata ~etvrta iz-
lo`ba, kako i kadri od prvomajskiot izlet i veselba vo rekreativniot cen-
tar „Saraj“. Ne pomalku interesen i, se razbira, potresen e i tretiot prilog
od Filmskiot pregled broj 12/1949 godina. Se raboti za registrirawe na
istoriskiot nastan – odr`uvaweto „protesten miting protiv monarho-fa-
{isti~kiot zlo~in“. Vsu{nost, se raboti za odr`uvawe na komemorativen
sobir, a voedno i protesten miting na plo{tadot „Mar{al Tito“ vo Skopje,
po povod ubistvoto na trojca pripadnici na Jugoslovenskata armija na gra-
nicata so Grcija, blizu seloto Sko~ivir, Bitolsko (voedno u{te ~etvorica
bile povredeni). Vo pridru`niot narativen tekst u{te se veli: „Duri kle-
vetnicite od Istok n# obvinuvaat za izmena na demokratijata, vo isto vreme,
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slugite na imperijalistite, gr~kite monarhofa{isti, gi ubivaat na{ite
grani~ari, verni ~uvari na Socijalisti~ka Jugoslavija“. Vo 9 kadri e pri-
ka`an plo{tadot, vo op{t plan Narodniot magazin (Na-Ma), dene{na Stoko-
vna ku}a. Na plo{tadot pristigaat mladinci i lu|e, koi nosat transparenti:
Barame edna{ za sekoj pat da se prekine so vakvi sli~ni provokacii, navre-
di na na{iot narod i dr`aven integritet; Slava na padnatite borci, ~uvari
na na{ata granica. So {venk na desno, eden kadar e snimen od Na-Ma kon
plo{tadot i narodot. Prilogot zavr{uva so tekstot: „Skopskite gra|ani go
izdigaat visoko svojot protest i baraat da se kaznat izvr{itelite na ovoj
podol i svirep zlo~in“. Isto taka, za odbele`uvawe e i Filmskiot pregled
17/1950, vo koj se nao|a i prilogot za etabliraweto na Makedonskiot dr`a-
ven folkloren ansambl (dene{en „Tanec“). Vo 25 kadri e prika`ana eduka-

cijata (so noti) na ~lenovite na „novata umetni~ka ustanova“. „^lenovite se
talentovani mladinki i mladinci, koi gi usovr{uvaat svoite sposobnosti“.
Sleduvaat kadri od sovladuvaweto na igrite – orata. Potem sleduva pri-
dru`en narativen tekst: „Dr`avniot folkloren ansambl }e izrasne vo rep-
rezentativno umetni~ko telo, koe }e ja pretstavuva na{ata bogata nacional-
na kultura ne samo vo na{ata tatkovina, tuku i vo stranstvo“. Prilogot za-
vr{uva so educirawe na ~lenovite za narodnite nosii, kako i kadri od po-
setata na ~lenovite na ansamblot na Etnografskiot muzej vo Skopje.

Ovaa ilustracija samo delumno go navestuva, zagatnuva i prezentira
enormnoto zna~ewe na ovie vizuelni zapisi, koi se isklu~itelen izvor za
istra`uvawe i prou~uvawe na informacii od najrazli~en aspekt i oblasti:
arhitektura (staro Skopje), umetnost (eksterierno spomeni~arstvo, slikar-
stvo, vajarstvo), istorisko i op{testveno milje (registrirawe i odbele`u-
vawe na istoriski nastani – Ilinden, ASNOM, politi~ko rakovodstvo, op-
{testveno ureduvawe). Potoa informacii za stopanstvoto – industrijata i
zemjodelstvoto (izgradba i pu{tawe vo rabota na novi stopanski objekti),
za najrazli~ni sociolo{ki istra`uvawa, za kulturata vo po{iroka smisla,
obrazovanieto, narodnite tradicii, pa s# do prou~uvaweto na razvojot na
sovremeniot makedonski jazik (od leksikolo{ki aspekt). Site ovie podato-
ci po mnogu decenii povtorno se na raspolagawe tokmu vo dokumen-
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(boldiranite Pregledi se novootkrieni)

FILMSKI PREGLED br. 1 (1947),
`urnal*

Snimateli: Traj~e Popov; Blagoja Drnkov

Sodr`ina:
Od mo~uri{ta do orizovi poliwa;
Gorna Xumaja. Proslava na 9 Septemvri;
Vo makedonskata kni`arnica;
Skopje. Izgradba na 500 `iveali{ta;
Strumica. Beloto zlato na Makedonija.

* Zabele{ka (postoi samo avtenti~en tonski
zapis na film)

FILMSKI PREGLED br. 2 (1947)
`urnal, crno-bel, standard, 151 m., (5,09
min)

Redaktor - Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Bitola i [tip - Festivalite na make-
donskite narodni igri i pesni /snima-
tel - Traj~e Popov;
Vo [tip /snimatel - Mi{o Stojanovi};*

* Zabele{ka (nedostasuvaat: Vo konfek-
cionata fabrika Progres; Bogata `etva
na oriz vo prvata godina na
petgodi{niot plan).

FILMSKI PREGLED br. 3 (1948)
`urnal, crno-bel, standard, 333 m. (11,20 min)
Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Skopje. Prv slet na udarnicite, novatorite i
racionalizatorite / snimatel - Blagoja
Drnkov;
Sveti Nikole - Borba protiv nepismenosta /
snimatel - Qube Petkovski;
Ribolov na Dojranskoto Ezero / snimatel -
Kiro Bilbilovski;
Skopje - Treta izlo`ba na makedonskite
hudo`nici / snimatel - Traj~e Popov;
Skopje - Procesot protiv {pionsko-
teroristi~kata organizacija 'Juxel' / snima-
tel - Traj~e Popov;
Vo smu~arskiot centar na Popova [apka /
snimatel - Ko~o Nedkov.

FILMSKI PREGLED br. 4 (1948)
`urnal, crno-bel, standard, 530 m., (18 min.)

Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Skopje i Bitola - Izbori za novi odbori na
Narodniot front / snimatel - Traj~e Popov;
Izgradba na kooperativni domovi / snimatel -
Kiro Bilbilovski;
Proletna seidba /snimateli - Qube Petko-
vski, Ko~o Nedkov;
Me|u najdobrite vo prvoto tromese~ie od
vtorata planska godina/ snimatel - Ko~o
Nedkov;
Lazaropole, kulturno prosvetna rabota na
selo / snimatel - Traj~e Popov;
Nov na~in na trguewe / snimatel - Kiro
Bilbilovski;
Skopje, dr`avno prvenstvo vo fudbal -
Partizan - Vardar / snimatel - Traj~e Popov.

* Zabele{ka (nedostasuva ton)

FILMOGRAFIJA
MAKEDONSKI FILMSKI PREGLED

(1947-1951, proizvodstvo: Vardar film, Skopje)

tarnite zapisi na makedonskata edicija (zbirka) na makedonskiot filmski
`urnal „Filmski pregled“ za site zainteresirani istra`uva~i.

Ona {to nam ni preostanuva, kako na filmolozi i istori~ari na fil-
mot, e da gi prodol`ime na{ite istra`uvawa, predizvici i zalo`bi vo na-
soka, pred s#, na otkrivawe na onie filmski zapisi {to s# u{te nedostasu-
vaat (3 broja), kako i na dokompletirawe na oddelni delovi (tonski zapisi)
na postojnite. Dotolku pove}e, zatoa {to so ovaa edicija nagledno i vpe-
~atlivo se zaokru`uva vizuelnata slika za tekovnite nastani i razvojot na
Makedonija vo prvata dekada na povoenoto etablirawe.
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FILMSKI PREGLED br. 5 (1948)
`urnal, crno-belo, standard, 350 m., (12,04
min.)

Redaktor: Jovo Kamberski

Snimatel: Kiro Bilbilovski

Sodr`ina:
Celokupniot filmski pregled e posveten na II
Kongres na Narodniot front na Makedonija.

FILMSKI PREGLED br. 6 (1948)
`urnal, crno-bel, standard, 452 m.
(16,00 min.)
Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
III Republi~ki fiskulturen slet /
snimateli - Kiro Bilbilovski, Blagoja
Drnkov, Ko~o Nedkov;
Izgradba na hidrocentralite vo Mav-
rovo / snimatel - Ko~o Nedkov;
Prva pionerska pruga vo NR Makedonija
/ snimatel - Branko Mihajlovski;
Kaj na{ite mladi modelari i
edrili~ari / snimatel - Ko~o Nedkov.

FILMSKI PREGLED br. 7 (1948)
`urnal, crno-bel, standard, 335 m. (11,22
min.)

Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Vo Metalskiot zavod Tito / snimatel - Ko~o
Nedkov;
Niz na{ite zemjodelski rabotni zadrugi /
snimatel - Branko Mihajlovski;
Akcija za zgolemuvawe na proizvodstvoto na
drvo / snimatel - Ko~o Nedkov;
Zavr{uvawe na rabotite na hidrocentralata
Mavrovo / snimatel - Qube Petkovski;
Prvenstvo na FNRJ vo kajak na mirna voda /
snimatel - Blagoja Drnkov.

FILMSKI PREGLED br. 8 (1948/49)
`urnal, crno-bel, standard, 427 m.,
(14,29 min.)

Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Grade`nata dejnost na pretprijatieto
'Debarca' / snimatel - Tihomir
Bo`inovski;

Plodna nau~na rabota vo Tutunoviot
institut vo Prilep / snimatel - Kiro
Bilbilovski;
Mladinskiot aktiv pri tekstilnata
fabrika 'Kuzman Josifovski Pitu' vo
pretkongresnite natprevaruvawa /
snimatel - Qube Petkovski;
Izre~uvawe na presudata na grupata na
Asen Bogdanov / snimatel - Qube Petko-
vski;
Vo {koloto za primeneta umetnost /
snimatel - Ko~o Nedkov;
Vo gradskite detski jasli / snimatel -
Branko Mihajlovski.

* Zabele{ka (ton samo na prvite dve
storii)

FILMSKI PREGLED br. 9 (1949)
`urnal, crno-bel, standard, 415 m.,
(14,09 min.)

Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Pripremi na seidba na pamuk / snimatel
- Ko~o Nedkov;
Sviwogojstvoto vo gradskoto stopanstvo
Ostrvo / snimateli - Niko Buklevski, K.
Angelov;
@elezni~kiot soobra}aj vo Skopje /
snimatel - Branko Mihajlovski;
Zadrugarite vo Opatija / snimatel -
Qube Petkovski;
Republikanski turnir na vaqci /
snimatel - Ko~o Nedkov.

FILMSKI PREGLED br. 10 (1949)
`urnal, crno-bel, standard, 355 m., (12,17
min.)

Redaktor: Jovan Bo{kovski

Sodr`ina:
Vtor Kongres na invalidite na NRM / snima-
tel - Branko Mihajlovski;
Regulacija na reka Crna / snimatel - Kiro
Bilbilovski;
Novi kadrovi za na{eto stopanstvo / snimatel
- Branko Mihajlovski;
Proleten republikanski kros / snimatel -
Branko Mihajlovski.

FILMSKI PREGLED br. 11 (1949)
`urnal, crno-bel, standard,485 m.,
(16,33 min.)
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Redaktor:Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Filmskiot pregled e celosno posveten
na nastanite po povod proslavata na 1
Maj vo Skopje.
Snimateli: Traj~e Popov, Kiro Bil-
bilovski, Ko~o Nedkov, Branko Mi-
hajlovski, Qube Petkovski.

FILMSKI PREGLED br. 12 (1949)
`urnal, crno-bel, standard, 440 m.,
(15,16 min.)

Redaktor: Jovan Bo{kovski

Sodr`ina:
II Kongres na SSM / snimateli - Qube
Petkovski, Branko Mihajlovski, Ko~o
Nedkov;
Borba za ispolnuvawe na planot na
drvnata industrija / snimateli - Branko
Mihajlovski, Ko~o Nedkov;
Protesten miting protiv monarho-
fa{isti~kiot zlo~in / snimatel -
Branko Mihajlovski;
Elektrifikacija na selo Bukovo /
snimatel - Qube Petkovski;
Najdobriot kolektiv od predvojni~kata
obuka / snimatel - Kiro Bilbilovski.

FILMSKI PREGLED br. 13 (1949)
`urnal, crno-bel, standard, 375 m., (12,45
min.)

Redaktor: Jovan Bo{kovski

Sodr`ina:
Ovoj filmski pregled e realiziran po povod
proslava na petgodi{ninata na NR Makedonija.
Snimateli: Traj~e Popov, Branko Mihajlovski,
Qube Petkovski, Ko~o Nedkov, Niko Buklevski,
Tihomir Bo`inovski, Kico Siljanovski.

FILMSKI PREGLED br. 14 (1949)
`urnal, crno-bel, standard, 292 m., (9,54 min.)

Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Skopje, mar{al Tito me|u zadrugarite /
snimatel - Traj~e Popov;
Za izvr{uvawe na godi{niot plan pred rokot
/ snimatel - Blagoja Drnkov;
Po primerot na Alija Sirotanovi} / snimatel
- Blagoja Drnkov.

* Zabele{ka (nedostatsuva ton)

FILMSKI PREGLED br. 15 (1949)
`urnal, crno-bel, standard, 341 m.,
(11,49 min.)

Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
[est godini od formiraweto na Prvata
makedonsko-kosovska brigada / snimatel
- Kico Siljanovski;
Se gradat novi `elezni~ki prugi vo
na{ata republika / snimatel - Qube
Petkovski;
Esensko po{umuvawe na goletite okolu
Skopje / snimatel - Tihomir
Bo`inovski;
Pet godini od prviot broj na Nova
Makedonija / snimatel - Blagoja Drnkov.

FILMSKI PREGLED br. 17 (1950)
`urnal, crno-bel, standard, 380 m.,
(13,09 min.)

Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Vo ~est na izborite za pratenici vo
Narodnata skup{tina - vo konfekciona-
ta fabrika 'Progres' / snimatel - Mi{o
Samoilovski;
Makedonski dr`aven folkloren ansambl
/ snimatel - Branko Mihajlovski;
Pionerski pohod na Pelister / snimatel
- Kico Siljanovski;
Zimsko sto~arewe na Bistra / snimatel -
Kico Siljanovski.

FILMSKI PREGLED br. 18 (1950)
`urnal, crno-bel, standard, 374 m., (12,15
min.)

Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Hidrocentralata Zrnovci / snimatel - Branko
Mihajlovski;
Rabotna pobeda na mladincite od
lo`ilnicata - Skopje / snimatel - Tihomir
Bo`inovski;
Tetovo, vo zemjodelskiot tehnikum / snimatel -
Branko Mihajlovski;
Skopje, Gradski kuklen teatar / snimatel -
Branko Mihajlovski.

Kinopis28 konvertirano 30 04 2020.pmd 30/04/2020, 14:2445



46

FILMSKI PREGLED br. 19 (1950)
`urnal, crno-bel, standard, 330 m., (11,07
min.)

Redaktor:Jovo Kamberski; Redaktor na prvite
dve storii: K.Pendovski

Sodr`ina:
Niz Bitola / snimatel - Kico Siljanovski;
Regrutovawe na novi borci vo Jugoslovenskata
armija /snimatel - Mi{o Samoilovski;
IV Republikanski fiskulturen slet / snimate-
li - Branko Mihajlovski, Tihomir Bo`inovski,
Mi{o Samoilovski;
Pionerska mornarica vo Ohrid / snimatel - A.
Ivanovski.

FILMSKI PREGLED br. 20 (1950)
`urnal, crno-bel, standard, 250 m., (8,34 min.)

Re`iser: Jovo Kamberski

Redaktor: K.Pendovski

Sodr`ina:
Vo fabrikata 'Alkaloid' Skopje / snimatel -
Mi{o Samoilovski;
Izlo`ba na lokalna industrija i zanaet~istvo
/ snimatel - A. Ivanovski.

* Zabele{ka (nedostasuva ton).

FILMSKI PREGLED br. 21 (1950)
`urnal, crno-bel, standard, 343 m., (11,38
min)

Redaktor: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Fabrikite na rabotnicite / snimatel - Kico
Siljanovski;
Vozduhoploven miting vo Skopje / snimateli -
Qube Petkovski, Kico Siljanovski, Mi{o
Samoilovski.

* Zabele{ka (nedostasuva kraj)

FILMSKI PREGLED br.23 (1950)

Re`iser: Jovo Kamberski

Sodr`ina:
Tret kongres na Narodniot front na
Makedonija / snimatel - Branko Mi-
hajlovski;
'Treska' - Kombinat za drvna industrija /

snimateli - Slavko Horina, Vasil
Vasilevski;
@etva na oriz / snimatel - Kico Sil-
janovski;
Mladinata od selo Vev~ani / snimatel -
Mi{o Samoilovski.

FILMSKI PREGLED br.25 (1951)
`urnal, crno-bel, standard, 320 m.,(11,05
min.)

Izraboteno vo laboratorijata na
“Vardar film” Skopje

Sodr`ina:
Narodna tehnika - Vonarmiska voena ve`ba /
snimateli - Ko~o Nedkov, Qube Petkovski;
Zdravna akcija po selata / snimatel - A.
Ivanovski;
Najmladite vo igra i zabava / snimatel - Ko~o
Nedkov.

FILMSKI PREGLED br. 26 (1951)
`urnal, crno-bel, standard, 240 m., (7,37 min.)

Redaktor: Branko Ivanovski - Gapo

Snimatel: Kico Siljanovski

Sodr`ina:
Ohrid vo letnite dni;
Titov Veles;
Spomeni od '11 Oktomvri' 1941 vo Prilep.

* Zabele{ka (nedostasuva ton)

FILMSKI PREGLED br. 27 (1951)
`urnal, crno-bel, standard, 250 m., (8,32 min.)

Redaktori: Jovo Kamberski; Branko Ivanovski
- Gapo

Sodr`ina:
Eden leten den vo stopanstvoto 'Tikve{' /
snimatel - Branko Mihajlovski;
I kongres na Narodna tehnika na Makedonija /
snimatel-amater - Aki Pavlovski.

Kinopis28 konvertirano 30 04 2020.pmd 30/04/2020, 14:2446



47

erodrom vo Venecija, nedela, 12 oktomvri 2003 go-
dina, ne{to po 18 ~asot.Po edno~asovniot prijaten let od Rim o~ekuvam na
lentata da se pojavat moite dve par~iwa li~en baga`. Po podolgo ~ekawe se
pojavuva mojot kufer. ^ekaweto prodol`uva i kako {to odminuva vremeto,
toa stanuva s# ponepodnoslivo. Vtoroto par~e „li~en baga`“ e kutijata so
filmovite na bra}ata Manaki, kompletniot, vo dol`ina od 2480 metri. Dru-
gite patnici si odat, lentata zapira. U`as. Filmovite gi nema. Celi dva
~asa aerodromskite slu`bi me {etaat od eden do drug {alter, od edna do
druga vrata, filmovite definitivno gi nema. Posledna informacija, osta-
nale na aerodromot vo Rim, sigurno }e dojdat so sledniot avion.

Vaka nekako zapo~na mojot prestoj vo Italija na „Denovite na nemiot
film“ vo Sa~ile. A da, }e zaboravev. Manaki pristigna vo Sa~ile sledniot
den (ponedelnik) okolu 14 ~asot. Festivalot mo`e{e da zapo~ne (iako toj
oficijalno po~na u{te vo sabotata).

Osnovna cel na sekoja institucija e nejzinoto rastewe, napreduvawe.
Taka i Festivalot na nemiot film vo Pordenone, od regionalna smotra na
nemi komedii (vo 1982 godina), prerasna vo edna od najpresti`nite svetski
manifestacii na koi vo centarot na vnimanieto se filmovite od prvite
triesetina godini od negovoto postoewe. Toa e, verojatno, najzna~ajnoto ~es-
tvuvawe na nemiot film, koe vo tekot na edna sedmica e epicentar na svet-
skite istori~ari i teoreti~ari na filmot, osobno za periodot na nemiot
film. Vo tie 7 dena (pred nekolku godini festivalot od Pordenone se prese-
li vo Sa~ile) mo`ete da sretnete sekogo: ne samo istori~ari na filmot tuku
i filmski arhivisti, restavratori, pasionirani kolekcioneri i vqubeni-
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ci vo nemiot film, meceni, razni orga-
nizatori na kulturni manifestacii,
filmski umetnici, pa duri i profeso-
ri i studenti koi{to izu~uvaat razni
filmski disciplini.

U{te pove}e, se ostvaruvaat o~e-
kuvawata i celta na organizatorite na
„Denovite“ da bidat prisutni {to e
mo`no pove}e mladi lu|e. Tie „mladi
faci“ mu donesoa na festivalot sve`a
energija, entuzijazam, polet i radikal-
no novo pribli`uvawe do filmskata
istorija i do zna~eweto za nejzinoto
istra`uvawe. Tie dobivaat s# pogolemo
zna~ewe vo voskresnuvaweto na nemiot
film.

Imeno, iako filmot ima ne{to
malku pove}e od 100-godi{na istorija
zad sebe, golem del od negovoto minato
e ve}e zaboraveno. Treba da se ima pred-
vid deka ogromen broj od filmovite
snimeni do 1929 godina ne se so~uvani.
Se pretpostavuva deka me|u 75 i 80% od

site nemi filmovi se izgubeni. Seto toa se slu~ilo pred sozdavaweto na
prviot filmski arhiv vo sredinata na 30-tite godini od minatiot vek. Koga
po Vtorata svetska vojna zapo~naa da se oformuvaat s# pove}e nacionalni
filmski arhivi, sostojbite so nemiot film i odnosot sprema negovoto
zna~ewe poleka po~nuvaat da se menuvaat. Ulogata i zna~eweto na film-
skite arhivi vo istorijata na filmskata umetnost stanuvaat s# pogolemi.
Verojatno, poradi ova najgolemiot del od filmolozite, filmskite arhivis-
ti, imaat silna sentimentalna privrzanost i posvetenost kon nemiot film.
Treba ne{to da se zagubi za da se sfati negovata vrednost. Ovoj promenet
odnos sprema pronao|aweto, za{titata, ~uvaweto i istra`uvaweto na fil-
movite od nemiot period pridonese tie da dobijat status na zna~aen segment
od kulturnoto nasledstvo na sekoja zemja pooddelno, kako i na celokupnata
civilizacija. Pokraj toa, nemiot film pretstavuva del od filmskata isto-
rija, period koga se ra|ala filmskata umetnost i od ~ii nikulci nikna i
sovremeniot umetni~ki film. No, starite filmovi bez opti~ki zapis na zvu-
kot, poglednati od dene{na gledna to~ka, imaat u{te edna vrednost {to
nimalku ne zaostanuva zad zna~eweto na prethodno spomenatite. A toa e deka
tie filmovi se avtenti~en istoriski dokument so ~ija pomo{ mo`eme da
dobieme mnogu pocelosna i pojasna slika za na{eto minato. Za site ovie
nivni golemi vrednosti, sam za sebe zboruva faktot deka s# po~esto i s#
pove}e vo novite televiziski programi se koristat stari dokumentarni (i
igrani) filmovi. Kako za da se sogleda i spoznae minatoto, taka i za da se
u`iva vo umetni~kite dela na golemite filmski majstori od periodot na
nemiot film.

Godinava, Festivalot na nemiot film se odr`a od 11 do 18 oktomvri
vo Sa~ile. Na 22-to izdanie na „Denovite na nemiot film“ vo tekot na os-
umte festivalski denovi bea prika`ani vkupno 195 filmovi/naslovi, od
koi 12 bea na videobim. Programata ode{e vo teatarot Cankanaro i vo ki-
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noto Rufo, i be{e podelena na nekolku segmenti, od koi dvete najzna~ajni
programi bea retrospektivite na Kuper-[edsak i prijatelite/Cooper-Scho-
edsack i na Ivan Mo`uhin.

No da odime so red.
Godine{noto izdanie na „Giornate...“ ima{e dva isklu~itelni nasta-

ni. Otvoraweto na festivalot be{e so remek-deloto na @ak Fejder (Jacques
Feyder) od 1923 godina DETSKI LICA/VISAGES D’ENFANTS so nova muzi~ka
pridru`ba specijalno komponirana od Antonio Kopola (Antonio Coppola). No,
posebno do`ivuvawe be{e pretstavata na zatvoraweto na festivalot. Gos-
tite imaa nepovtorliva mo`nost da ja poglednat novootkrienata i restav-
rirana kopija na PESNATA NA NAPOLI/NAPOLI CHE CANTA od 1926 godina.
Re`iser na ovoj film e Roberto Leone Roberti (Roberto Leone Roberti), inaku
tatko na proslaveniot Serxo Leone. Na ovaa proekcija
tradicionalnite napolitanski pesni gi iz-
veduva{e poznatata italijanska yvezda
Xani Ruso (Giuni Russo).

* * *

Inspiracija na Merijan
Koldvel Kuper (Merian Cold-
well Cooper) i Ernest Bjumont
[edsak (Ernest Beaumont
Schoedsack) bile Robert
Flaerti i negovoto doku-
mentaristi~ko delo. Taka
tie go sfa}ale filmot. Za
niv negovata najgolema
cel bila da informira, da
obrazuva no i da zabavuva.
Zatoa Kuper i [edsak gi
prifatile elementite na
dokumentarniot film doda-
vaj}i mu odredeni segmenti od
igraniot. Mototo na produkci-
ite na Kuper i [edsak (i na niv-
nite sledbenici) bilo “The Three
Ds – Distance, Difficulty, Danger”1. Go-
lem del od nivnite filmovi se snime-
ni vo Afrika i Azija ili tretiraat temi od
ovie oblasti. Vo nivnata bogata filmografija
se sre}avaat naslovi {to se „~isti“ dokumentarci,
pa s# do igrani filmovi polni so dramatika i avantura.

Nasproti opasnite vozbuduvawa ili tradicionalnata egzistencija
prezentirana vo selekcijata na filmovi od kolekcijata Kuper-[edsak, vto-
rata zna~ajna programa na „Denovite“ ni ja donese „sofisticiranata ve{-
tina, karakteristi~na za akterot so izvonredna inteligencija“, Ivan Mo`u-
hin. Ovaa superyvezda od carska Rusija, po golem broj realizirani filmovi,
emigriral vo Francija kade {to vo 20-tite godini na minatiot vek ja pro-
dol`il svojata kariera. Duri i eden Abel Gans sakal da go anga`ira Mo`u-
hin za ulogata na Napoleon vo negoviot istoimen film, no vo posleden mo-
ment, po niza probi, samiot Mo`uhin re{il deka taa uloga bi trebalo da ja
igra roden Francuzin. Od ruskiot period, pokraj drugite, a koi bea vo pro-
gramata na godine{niot festival, bi gi spomenale: PIKOVA DAMA (1916) i
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OTEC SERGEJ (1918) na re`iserot Jakov Protazanov vo koi Mo-
`uhin gi ostvaril mo`ebi najdobrite akterski interpretacii
vo nemiot film. Od francuskiot period, pak, morame da gi spo-
meneme: MIHAEL STROGOF na Vja~eslav Tur`anski od 1926,
kako i KAZANOVA na Aleksandr Volkov od 1927 godina, negovi-
ot posleden i najambiciozen proekt vo ramkite na francuski-
ot nem film.

U{te edna zna~ajna programa go privle~e na{eto vni-
manie. Izvonrednata selekcija od grandioznoto delo na Dejvid
Grifit (David Wark Griffith), 34 filmovi snimeni vo 1913 godi-
na. U{te vo prvata polovina na godinata golemiot majstor }e
zapo~ne da razviva eksperimenti, koi }e kulminiraat so RA\A-
WETO NA NACIJATA i NETRPELIVOST.

Od godine{niot festival, pokraj ve}e spomenatite, bi
gi izdvoile i: t.n. programa Saving the Silents, vo koja bea pret-
staveni 8 restavrirani amerikanski klasici, potoa specijal-
nata prezentacija na nemi filmovi od Tajland, kako i prezen-
tacijata na restavrirani filmovi od kolekcijata na Mi~el i
Kenjon (Mitchell & Kenyon).

Najgolemo vnimanie, a bi rekol i vozbuda, kaj filmskite
arhivisti predizvika programata Nadvor od kadarot/Out of
Frame. Toa e selekcija na restavrirani filmovi koi{to pret-
hodno voop{to ne bile videni (se smetale za izgubeni) ili,
pak, ja imaat svojata povtorna premiera po mnogu godini. Treba
da se spomene deka toa se restavratorski proekti na pove}e na-
cionalni kinoteki. Vo ovaa programa bea prika`ani i: STRAV/
ANGST/FEAR na Hans [tajnhof (Hans Steinhoff), Germanija,
1928, originalna dol`ina 2.642 m, restavrirana verzija 2.591
m (Bundesarchiv-Filmarchiv); MANDARIN/DER MANDARIN, na
Fric Frejsler (Fritz Freisler), Avstrija, 1918, restavrirana ver-
zija 61 minuta (George Eastman House 2002), HOMUNKULUS/
HOMUNCULUS, na Oto Ripert (Otto Rippert), Germanija, 1916,
restavrirana verzija, 113 minuti (George Eastman House 2002),
PRINCOT NA REPUBLIKATA/NASLEDNI PRINC RESPUBLIKI na
Eduard Joganson (Eduard Ioganson), SSSR, 1934, restavrirana
verzija 84 minuti, (Gosfilmfond 2003), PO BURATA/VIHAR
UTÁN/AFTER THE STORM, na Pal [ugar (Pál Sugár), Ungarija,
1918, originalna dol`ina 987 m, restavrirana verzija 929 m,
tintirana kopija (Magyar Nemzeti Filmarchivum).

Kako del od ovaa programa }e go izdvojam prika`uvawe-
to na GOLEMIOT GRABE@ NA VOZ/THE GREAT TRAIN ROBBERY
na Edvin Porter (Edwin S. Porter). Proekcijata be{e organizi-
rana po povod 100-godi{ninata od premierata na filmot vo
Muzejot na Huber na Menhetn vo dekemvri 1903 godina. Po pre-
mierata filmot postignal ogromen uspeh i se prika`uval vo
golem broj sali vo Amerika.

Kopijata {to be{e prika`ana na „Denovite“ be{e od
filmskiot oddel na MOMA (Museum of Modern Art). No...

Filmot GOLEMIOT GRABE@ NA VOZ bil eden od prvite
filmovi {to bil pribran i distribuiran od ovaa institucija
vo 30-tite godini na minatiot vek. Toa, sekako, bila crno-be-
lata kopija, koja najprvin bila videna od amerikanskata pub-
lika i koja dolgo vreme cirkulirala kako del od kolekcijata
na MOMA. No, vo 1971 godina eden privaten kolekcioner mu
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ovozmo`il na Filmskiot oddel na MOMA da ja kopira komplet-
nata, ra~no kolorirana, nitratna distributerska kopija na
Porteroviot film, kako i da gi za{titi originalnite negati-
vi. Po dobivaweto sredstva vo 1998 godina, MOMA zapo~nala
so proektot za reprezervacija, povtorna restavracija na taa
kopija i na godine{niot festival publikata ima{e mo`nost
da ja vidi ovaa unikatna kolor-verzija.

Vo Katalogot na 22. Pordenone festival na nemiot film
be{e najaveno prika`uvaweto na kompletnata kolekcija fil-
movi snimeni od „transbalkanskite“ pioneri, bra}ata Manaki.
Vo posebna programa (kako filmska taka i vo katalogot) ovie
„dvajca balkanski Limieri“ bea pretstaveni kako avtori na
„najfascinantniot korpus sliki od balkanskiot region do pr-
vata polovina na 20 vek“. Organizatorite na festivalot izra-
zija golema blagodarnost kon Kinotekata na Makedonija {to
preku prezentacija na filmovite snimeni od bra}ata Manaki
na gostite vo Sa~ile im e ovozmo`eno „otkrivawe na edna nova
i tolku razli~na filmska teritorija“.

Celokupniot filmski opus na bra}ata Manaki, za prv
pat, ja vide svetlinata na denot, poto~no temninata na kino-
salata, na godine{noto 22 izdanie na „Denovite na nemiot
film“. Kinotekata na Makedonija ima{e mo`nost, isto taka za
prv pat, da ja pretstavi restavriranata kopija na filmovite
od bra}ata Manaki, so 24 sliki~ki vo sekunda i dol`ina od 2
480 metri. Programata be{e podelena vo 2 dela, koja se odr-
`uva{e vo teatarot Cankanaro. Prvata proekcija be{e vo vtor-
nikot na 14 oktomvri od 16 ~asot, a vtorata vo ~etvrtokot na 16
oktomvri od 22.15 ~asot. I dvete proekcii pominaa so zaviden
interes od strana na publikata. Za mene be{e posebno do`i-
vuvawe i pretstavuva{e novo gledawe na filmovite na Mana-
ki so klavirska pridru`ba.

Za vreme na festivalot se odr`uvaat i pove}e pridru`-
ni manifestacii. Na „Filmskiot saem“, na edno mesto, mo`ea
da se najdat golem broj filmski izdanija so najrazli~na tema-
tika i na razli~ni jazici, kako i filmovi na VHS videolenti i
na DVD. Za vistinskite pasionirani qubiteli na nemiot film
tuka ima{e bezbroj plakati i drug propaganden materijal. Vo
ramkite na saemot se odr`uvaa i promocii na knigi i razgo-
vori so avtorite.

Sekoj den, so po~etok vo 13 ~asot, u~esnicite na festi-
valot se sretnuvaa na sredbite nare~eni „Kolegium Sa~ilen-
se“. Osnovnata cel na ovie razgovori e da se pottikne i prib-
li`i mladata generacija do idejata za izu~uvawe na filmska-
ta istorija i nasledstvo. Toa e navistina nekonvencionalen
eksperiment vo tehnikata na studirawe. Idejata na organiza-
torot e na edno mesto, vo tekot na edna nedela, da ima mnogu
slu~uvawa, potem da se ovozmo`i da se vidi zna~ajna kolekci-
ja na retki arhivski filmovi, kako i prisustvo na golem broj

Le giornate del cinema muto
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Bele{ki:
1) Dale~ina, te{kotija, opasnost

svetski poznati stru~waci i eksperti vo oblasta na filmskata istorija. Or-
ganizatorot ja otfrlil konvencionalnata {ema na „letna {kola“ i namesto
predavawa i diskusii, sesiite gi zamislil kako neformalni razgovori za
problemite na identifikacija, za{tita, restavracija i konzervacija, ili
za del od filmskata programa. Godinava, na edna od sredbite se razgovara{e
i za bra}ata Manaki, poto~no za nivniot `ivot i delo, kako i za problemite
so identifikacijata i trajnata za{tita na nivniot filmski opus.

Na festivalot se dodeluvaat i dve zna~ajni nagradi. Za poddr{ka i
ohrabruvawe na ~uvaweto i za{titata na filmskoto nasledstvo i pottiknu-
vawe na rabotata na ova pole, od 1986 godina se dodeluva me|unarodna na-
grada, koja od 1989 godina go nosi imeto vo se}avawe na @an Mitri. Nagra-
data se dodeluva sekoja godina na poedinci ili institucii za nivniot pri-
dones vo spasuvaweto i po~ituvawe na nemiot film. Godine{nata nagrada
mu be{e dodelena na Hiro{i Komacu.

Vtorata nagrada ja dodeluva Hagefilm, edna od vode~kite evropski
laboratorii za restavracija na arhivski filmovi. Nagradata e vostanovena
za poddr{ka na kolekcionerite i na filmskite arhivi vo restavracijata na
zaboravenoto filmsko bogatstvo ili na filmovite {to se vo opasnost od
uni{tuvawe. So finansiska poddr{ka se pottiknuva sorabotkata me|u labo-
ratoriite i arhivite, ~uvarite na filmskata slika. Godinava nagradata mu
be{e dodelena na Finskiot filmski arhiv za restavracija na filmot ^UDA
NA KREACIJATA/WUNDER DER SCHÖPFUNG/LUOMAKUNNAN IHMEET na re`i-
serot Hans Volter Kornblum (Hanns Walter Kornblum), od Germanija, od 1925
godina.

Le giornate del cinema muto
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100-godi{ninata od Ilinden be{e ubava mo`nost site kreativni po-
tencijali od na{ata dr`ava da se sleat vo eden golem zaedni~ki (uslovno
ka`ano) proekt koj{to, od raznovidni aspekti i vo raznovidni mediumski
prezentacii, }e gi vivne do beskraj golemite idei na Ilinden, samo`rtvite
na gemixiite i ostanatite sonuva~i za sloboda. No imam ~uvstvo deka jubi-
lejot na Ilinden ne be{e dokraj iskoristen, pa taka nekako del od rabotite,
za `al, se svedoa na eden vid improvizacija, osobeno ona {to zna~e{e cen-
tralna manifestacija vo Kru{evo. Od druga strana, pak, imavme zadovolstvo
da im se voshituvame na nekolku segmenti podgotveni od razli~ni institu-
cii, koi poka`aa zrelost i temelnost vo realizacijata na sopstvenite „za-
dadeni zada~i“ po povod ovoj grandiozen jubilej. Li~no }e gi zapametam
slednive, uslovno ka`ano, programi: teatarskata pretstava „Magdo, qubov
moja“, simpoziumot na MANU, grandioznata izlo`ba na Muzejot na Makedoni-
ja „Ilinden, 1903-2003“, televiziskiot dokumentaren film OSVOJUVAWE NA
SLOBODATA i patuva~kata izlo`ba i kino na Kinotekata na Makedonija
„Ilinden vo makedonskiot film“. Redosledot ne e rangira~ki; site ovie
programi kaj mene li~no go imaat prvoto mesto, zna~i „eks-ekvo“! Se razbira,
nemav mo`nost da go vidam i da go prosledam seto ona {to be{e podgotveno
za jubilejot, taka {to dopu{tam deka ne{to bitno i zna~ajno ne sum zabe-
le`ala, no od ona {to go vidov, ete, gi izdvoiv prethodno nazna~enite prog-
rami.

Koga za prv pat, na edna interna proekcija, go vidov dolgometra`niot
televiziski dokumentaren film OSVOJUVAWE NA SLOBODATA, si vetiv sa-
mata sebesi deka }e pi{uvam za nego. Ne tolku oti e posveten na Ilinden,
tuku zatoa {to e realiziran vo edna malu podzaboravena, barem kaj nas,
filmska forma: dokumentaren/arhivski film-esej. Vo edna prigoda, pozna-
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tiot teoreti~ar na filmot Xej Lejda }e ka`e: „Da se rekonstruira minatoto
i da se komentira so pomo{ na filmskiot arhiv, toa go ima adekvatnoto zna-
~ewe {to H. X. Vels mu go prepi{al na svojot vremeplov… Edinstveno umet-
ni~kata fantazija i ve{tina mo`at da gi prika`at sogolenite fakti na na-
~in koj{to }e se vre`e vo svesta na gleda~ite“. Arhivskite filmski doku-
menti pretstavuvaat najzna~aen arsenal za filmovite koi{to imaa preten-
zii da rekonstruiraat nastani od minatoto (re`iserot i komentatorot ja
imaat mo`nosta so pomo{ na filmski dokumenti da go iska`at svojot stav,
svoeto umetni~ko gledawe na nastanot). Zna~i, najnapred, upateni sme na
soznanieto deka treba da se izvr{i rekonstrukcija na eden istoriski nas-
tan; samoto toa, pak, vo filmskiot pristap podrazbira koristewe na arhiv-
ski filmski ili fotografski ili drugi izvorni materijali. Zna~i, vo prv
red zboruvame za dokumentaren arhivski film. No koga avtorite (scenaris-
tot i re`iserot) nemaat namera samo da izvr{at rekonstrukcija na eden
nastan, tuku preku vizuelnite gletki (i soodvetnata monta`a, se razbira) da
go soop{tat svojot stav, da gi soop{tat svoite razmisli, toga{ ve}e zboru-
vame za dokumentaren filmski esej, koj ima za cel da go pottikne gleda~ot
da razmisluva, da se pra{uva… Vo ovie nekoi ramki go gledam i najnovoto
dokumentaristi~ko ostvaruvawe na na{iot dobro poznat televiziski avtor-
ski tandem Nikola T. Kalajxiski i Ivan Mitevski-Kopola, filmot OSVOJU-
VAWE NA SLOBODATA.

Avtorskiot tandem Kalajxiski – Mitevski dobil zada~a da napravi
prigoden televiziski film za 100-te godini od Ilinden, ili kako {to se
odviva{e proslavata na jubilejot pod mototo „100 godini makedonska dr`av-
nost“. I go napravija dokumentarniot esej OSVOJUVAWE NA SLOBODATA vo
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vremetraewe od 93 minuti i 23 sekundi. Koristea
filmski, fotografski i drugi arhivski materijali:
od na{ata Kinoteka (Manakievci i drugi filmski
materijali so pomo{ na Boris Nonevski i Igor Star-
delov), od na{ite muzei, od prethodno realizirani
TV emisii (na primer, emisijata „Ilindenska epope-
ja“ od Gogo Ivanovski od 1967 godina), materijali od
privatni arhivi (Sofija vo po~etokot na 20 vek od
privatnata zbirka na Vladimir Perev) itn. Koristat
i snimki od sovremeniot `ivot na Republika Make-
donija, no pasa`nite sekvenci gi snimaat vo tekot na
realizacijata na filmot (skopskoto Kale, manasti-
rite, freskite, Samoilovata tvrdina, Plao{nik… i
beskrajnoto sinilo na ezerata na{i…). Komentatorot
ili naratorot ne e akter koj{to so preubav jazik }e
go ka`uva naizust nau~eniot tekst (toa bilo i pla-
nirano, no po nekoja slu~ajnost ispadnalo poinaku).
Kalajxiski vo posleden moment (za da go spasi ter-
minot za snimawe) zastanuva pred kamerata i… toj e
komentatorot! Podobra varijanta – zdravje! Oti tek-
stot {to go smislil ovoj avtorski tandem ne e da se
ka`uva naizust, tekstot e – promisluvawe i pra{a-
we do pra{awe. Koi sme nie, {to sme nie, koi se ar-
tefaktite…? – daleku vo istorijata, pred Ilinden…
a raskrileniot galeb leta nad ezerskoto sinilo i
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kako da veli: „Pravoto na sloboda im pripa|a na upornite narodi…“. I tok-
mu vo edna vakva elipsa i simbioza na filmski gletki (arhivski i sovreme-
ni) i provokativnite, na mesta, komentari na avtorite, ja otkrivame seta
ubost na filmskiot esej. Si pomisluvam {to bi bilo koga ovaa zada~a av-
torite bi ja realizirale kako edukativna emisija? ]e imalo rekonstrukcija
na vostanieto, verojatno bi imalo ne{to i od istorijata na TMORO/VMRO i…
jas sigurno ne bi bila isprovocirana da pi{uvam, ili pak bi pi{uvala vo
nekakov drug kontekst.

Ona {to e osobeno zna~ajno za ovoj filmski esej e iskr{enata dra-
matur{ka linija. [to zna~i toa? Prikaznata za Ilinden 1903, za ona {to
prethodelo i za ona {to bilo potoa, e realizirana so pomo{ na arhivski
materijali i so komentar vo ’off’. No, prikaznata e „raskadrirana“ – kako
pasa`ni sceni (mo{ne umno) se pojavuva samiot komentator pred kamerata
(snimen na razli~ni prostori i ambienti) i postavuvaj}i pra{awa, ja ras-
ka`uva, taka da se ka`e, sevkupnata istorija na ovaa napatena zemja. Odli~-
na postapka na avtorskiot tandem!

A galebot, s# taka raskrilil krila nad ezerskoto sinilo, da go dos-
tigne beskrajot, kako Ikar… nekoga{…! A na [irok sokak vo Bitola, pred
ku}ata na Manakievci, Kalajxiski, onaka poetski, no ne i pateti~no, gi ka-
`uva korenite, a nekade, vo dlabinskiot kadar go otkrivame i Mitevski, kako
le`erno go ispiva kafeto vo kafuleto {to e otvoreno vo prizemjeto na ku-
}ata na Manakievci. Aluzijata e pove}e od o~igledna!

 Da pogledneme, sega, {to obezbedile avtorite kako vizuelen pokaz za
ovaa interesna i zna~ajna monta`na postapka: gi imame i Heraklea i skop-
skoto Kale, gi imame site dejci (portreti) {to ja promisluvale i se borele
za slobodata na Makedonija vo tie vremiwa-nevremiwa („…krikot na Misir-
kov nema{e koj da go slu{ne!“), gi imame arhivskite materijali na Manaki-
evci {to najmnogu soodvetstvuvaat na temata, gi imame rasko{nite saloni
evropski so mjuzikli i sjajni zabavi (tamu nekade se kroela sudbinata na
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ovaa zemja), ja imame i mis Helen Ston, go imame i portretot (vo ’off’ i tek-
stot na pismoto) na britanskiot premier Gledston, gi imame se}avawata na
pre`iveanite ilindenci ili svedoci na vostanieto, imame i portreti na
predavnicite („…nepodgotvenosta za vostanieto be{e samo`rtvata na Make-
donija vo osvojuvaweto na slobodata…“), znameto na Gumewe, Me~kin Ka-
men…, {irokite sofiski bulevari… Ja imame i rekonstrukcijata na vosta-
nieto no niz eden poetski, bi rekla, krik; …a deca minuvaat niz prostori-
ite na Ilindeniumot na Gumewe i… (vo ’off’) Manifestot na Kru{evskata de-
mokratsko-gra|anska republika… Do`d istura vrz crkvata na Svetiot Kli-
ment vo Ohrid, a svetlata treperat vo panoramskata snimka na Kru{evo no}e.
Avtorite, zatvoraj}i ja elipsata na svojot film, konstatiraat deka postojat
pra{awa na koi treba da se dade odgovor. I ni gi postavuvaat pra{awava:
Zo{to mu e Makedonecot najgolem neprijatel na Makedonecot?; Zo{to poli-
ti~kite igri okolu Makedonija nikoga{ ne prestanaa?; Zo{to Makedonija
be{e se~ija i ni~ija?; Kade zavr{uva linijata me|u predavstvoto i heroj-
stvoto na makedonskite sonuva~i za slobodna Makedonija?; Zo{to nikoj ne
zapali sve}a na grobot na Misirkov?; Zo{to im bea iskopani o~ite na voinite
na car Samoil?; Zo{to sekoj metar od sofiskata ulica “Rakovski“ e obleana so
makedonska krv?; Koj gi ubiva{e sonuva~ite za samostojna Makedonija?; Kolku
Makedonci se `rtvuvaa za svoite ideali?; Zo{to go podelija mojot narod?

Avtorite, na krajot, konstatiraat: „Patot na osvojuvaweto na slobo-
data na Makedonija i ponatamu prodol`uva!“.

A galebot leta raskrilen kon nebesniot {ir, dolu zlatno-siniot
ezerski beskraj…

Filmot OSVOJUVAWE NA SLOBODATA ima{e edno premierno i edno
reprizno prika`uvawe na malite ekrani i festivalska prezentacija vo Kru-
{evo (na TV festivalot). Spored nekoi – dovolno, spored mene – malku,
kolku da se ka`e deka e prika`an!

Galebot leta, a do`d lie kraj crkvata na Svetiot otec Kliment. 
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inatata (2003) godina izmina vo odbele`uvaweto
na golemiot jubilej „100 godini Ilinden – 100 godini makedonska dr`av-
nost“. Po povod ovoj redok istoriski nastan, Kinotekata na Makedonija iz-
gotvi svoja programa za negovo odbele`uvawe. Vo nea glavniot akcent be{e
staven na prika`uvawe na ciklus filmovi od Ilindenskata epoha, kako i
organizirawe izlo`ba na filmski materijali, fotografii i pi{uvani do-
kumenti za Ilinden. Programata i ciklusot filmovi, pridru`uvan so pri-
godna izlo`ba, bea prika`ani vo pove}e gradovi niz Republikata.

Izlo`bata naslovena „100 godini Ilinden na film“ se sostoe{e od
33 eksponati podeleni vo dva dela so tematsko-hronolo{ki red. Vo prviot
del bea pomesteni fotografii i dokumenti od i za filmovite {to bea sni-

meni kako refleksija na Ilin-
denskoto vostanie vo prvite
godini na 20 vek.

Ilindenskoto vostanie
od 1903 godina korespondira
so u{te eden zna~aen nastan
od na{ata kulturna istorija.
Imeno, dosega najstarite
poznati filmski snimki {to
se odnesuvaat na Makedonija, a
se napraveni tokmu kako re-
zultat na odglasite od Ilin-
denskoto vostanie, se snimeni
vo istata godina. Stanuva zbor
za insceniraniot dokumen-
taren film MASAKRITE VO
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MAKEDONIJA vo re`ija na Lisjen Nongie (MASSACRES DE MACÉDOINE, Lucien
Nonguet). Toj e snimen od strana na kompanijata na bra}ata Pate vo nivnite
studija vo Vensan, blizu Pariz. Ne pomalku zna~ajni za makedonskata kine-
matografija i za na{ata istorija voop{to se i filmovite {to gi snimil
^arls Rajder Nobl. Imeno, kon krajot na 1903 godina, britanskata kompanija
na ^arls Urban go ispratila svojot snimatel Nobl vo Makedonija i toj vo
zimata 1903/1904 snimil 17 filmski zapisi za vostanicite i za begalcite
od Makedonija po zadu{uvaweto na Ilindenskoto vostanie. Za `al, nitu
eden od filmovite dosega ne e pronajden, no zatoa ima golem broj dokumenti
i fotografii od filmovite {to bea izlo`eni vo ovoj prv del.

Pokraj za stranskite snimateli, Ilindenskoto vostanie bilo prediz-
vik i za na{ite kinematografski dejci. Ovde osobeno treba da se istakne
imeto na Arsenij Jovkov. Jovkov napi{al scenario za igran film „Ilinden“,
koe, za ̀ al, nikoga{ ne bilo realizirano. No, vo 1923 godina po negovo sce-
nario bil snimen dokumentarniot film MAKEDONIJA VO SLIKI. So ovoj
film Ilindenskata organizacija vo Sofija ja odbele`ala 20-godi{ninata
od Ilindenskoto vostanie. Ovoj film e so~uvan i vo ramkite na izlo`bata
pove}e kadri od filmot od sineasti~ka se preneseni vo fotografska for-
ma, pri {to posetitelite imaa mo`nost da ostvarat edna estetska sredba so
golem broj istoriski li~nosti, predeli i nastani od ilindenskiot i pos-
tilindenskiot period.

Vtoriot del od izlo`bata be{e posveten na del od makedonskite igra-
ni filmovi koi{to ja tretiraat Ilindenskata epopeja vo periodot na
institucionalno organiziranata kinematografija po Vtorata svetska vojna.
Vo ovoj period, vo razli~ni vidovi i `anrovi se snimeni pove}e  od 20 do-
kumentarni i igrani filmovi, koi se ili neposredno povrzani so Ilinden-
skoto vostanie ili, pak, go tretiraat pred ili post ilindenskiot period. Vo
ramkite na ovoj del bea izlo`eni plakati i fotografii od igranite fil-
movi {to odea vo filmskiot ciklus: MIS STON, SOLUNSKITE ATENTATORI,
DENOVI NA ISKU[ENIE, MAKEDONSKA KRVAVA SVADBA i REPUBLIKATA VO
PLAMEN.

Kinopis28 konvertirano 30 04 2020.pmd 30/04/2020, 14:2459



60

Po zavr{uvaweto na Prvata svetska vojna i po povtornoto otvorawe
na fotografskoto atelje vo 1919 godina, bra}ata Manaki po~nale da razmis-
luvaat za pro{iruvawe na dejnosta. Taka se rodila idejata da otvorat svoe
kino, i pokraj toa {to vo toj period vo Bitola postoele pove}e kina. Real-
izacijata na ovaa nivna ideja zapo~nala vo 1921 godina. Po kupuvaweto na
dvornoto mesto, vedna{ zapo~nale so negovo preureduvawe. Po
zavr{uvaweto na site raboti, na 26 avgust 1921 godina vo 20,30 ~asot bilo
otvoreno kinoto „Manaki“ kako letna kino bav~a. Nabrgu bra}ata Manaki
po~nale da razmisluvaat i za otvorawe kino vo namenska zgrada. So nejzina-
ta izgradba zapo~nale vo esenta 1922 godina. Novoto kino, na koe mu dale
ime „Manaki“, bilo otvoreno na 1 dekemvri 1923 godina.

Po povod 80-godi{ninata od zapo~nuvaweto na rabotata na „Kino
Manaki“, Kinotekata na Makedonija pokrena inicijativa za obnovuvawe i re-
konstrukcija na ovoj objekt. Za taa cel, po izvr{enite istra`uvawa, vo Ki-
notekata bea pribrani i sistematizirani site dosega dostapni materijali
za izgradbata i rabotata na kinoto. Po nivnata obrabotka, del od gra|ata
be{e vkomponiran vo izlo`bata „Kino Manaki 1923-2003“. Taa go ima{e
svoeto prvo pretstavuvawe vo Bitola, vo Izlo`beniot salon na Domot na
kulturata. Na 40-ina panoa bea pretstaveni dokumenti i skici od katastar-
skite parceli, arhitektonskiot proekt i dozvolite za gradba, kako i fo-

tografii od izgradbata na zgrada-
ta vo razli~ni fazi, potoa od en-
terierot i od periodot na rabota-
ta na kinoto, s# do negovoto uni{-
tuvawe vo golemiot po`ar vo 1939
godina. Pokraj ovie fotografii,
na nekolku panoa be{e izlo`ena
selekcija od repertoarot na ki-
noto i propaganden materijal. Tuka
treba da napomeneme deka vo Ar-
hivot na Makedonija – Podra~no
oddelenie Bitola se so~uvani go-
lem broj spisoci od repertoarot
na kinoto preku koi mo`e da se do-
bie uvid za negovoto vlijanie i
kulturniot efekt za vreme na nego-
vata prika`uva~ka dejnost.

Pretstavuvaweto na izlo`-
bata na siot ovoj materijal zna~i
pottik vo pokrenuvaweto na ini-
cijativata za obnova i rekonstruk-
cija na ovoj istoriski objekt. U{te
pove}e, Kinotekata na Makedonija
so ovaa izlo`ba se obiduva na po-
{irokata kulturna javnost da $ ja
dobli`i edna od trite, pomalku
poznati, dejnosti na bra}ata Mana-
ki, kinoprika`uva~kata, koja do
denes ne e soodvetno obrabotena i
valorizirana.
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o ogromniot uspeh, kaj kritikata, na filmot BO-
GOVI I MONSTRUMI/GODS AND MONSTERS (1998), koj za tema go ima{e `i-
votot na Xejms Vejl – re`iser na kultni filmovi, koi `anrovski gi smes-
tuvame vo strav i u`as, avtorot na FRANKEN[TAJN (1931), NEVESTATA NA
FRANKE[TAJN (1935)..., odedna{ `ivotite na filmskite avtori, onie {to
publikata gi ima zaboraveno, vo onoj romanti~no-nostalgi~en period (od
dene{na perpektiva) na po~etocite na filmskata umetnost/industrija, sta-
naa atraktivni za filmska obrabotka. Taka, edna renomirana holivudska
ekipa, koja preferira (po)umetni~ko izrazuvawe, odlu~uva da go dramati-
zira snimaweto na filmot NOSFERATU. Na {picata na filmot }e zabele-
`ime: Producers – Nicolas Cage & Jeff Levine ili vo akterskata ekipa: John
Malkovich, William Dafoe… Filmot go imenuvaat kako SENKATA NA VAMPIROT/
SHADOW OF THE VAMPIRE.

NOSFERATU, kako {to ni ka`uva i SENKATA NA VAMPIROT, e snimen
vo Gemanija, vo 1921 godina, od strana na Fridrih Vilhelm Murnau (Friedrich
Wilhelm Murnau) i bez somnenie pretstavuva zna~aen moment vo istorijata
na filmskata umetnost. Prviot vampirski film mo`ebi i ne e najdobriot
od lavinata vampirski filmovi {to }e ja predizvika ovoj film, pa sepak e
neodminliv del od sekoja istoriska ~itanka, koja se odnesuva na svetskata
kinematografija, a negoviot avtor go izdiga do nivo na eden od najdobrite
germanski, pa duri i svetski re`iseri vo periodot pome|u dvete svetski voj-
ni.

Normalno, adaptacijata na vistinskiot `ivot, isto kako i adaptaci-
jata na dela od drugi umetnosti vo film, pretrpuva opredeleni izmeni. Vo
BOGOVI I MONSTRUMI stanuva zbor za eden re`iser {to ja zavr{il svojata
kariera i dodeka go zaveduva mladiot pomo{nik se se}ava na ubavite vremi-
wa. Psiholo{ka drama, koja mo`e da se smesti vo razli~en period i vo
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razli~en prostor. Sosema jasno e deka dejstvieto mo`e da se slu~uva i so
poinakvi ili drugi likovi, a kontekstot vo koj e smesteno dejstvieto se ko-
risti da se pottiknat afektite kaj gleda~ite. Celta e postignata. Kritikata
navistina, i so pravo, ne {tede{e komplimenti. Slu~ajot, pak, so filmot
SENKATA NA VAMPIROT e sosema poinakov. Ne se raboti za This story is based
on actual events, iako osnovata, vo izvesna mera, e zavisna od istoriskite
slu~uvawa (mora da se priznae deka taka e so pogolemiot del od filmovite).
Vo ovoj slu~aj imame presek pome|u fikcijata i istorijata, so golema prev-
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last na fikcijata na {teta na istorijata. Nov istoricizam. Edna stara, re-
lativno poznata postapka, koja treba{e da bide efektno iskoristena. Vo svo-
jata su{tina, osnovata na filmot e filozofska: epistemolo{kiot problem
na podvoeni umovi i ontolo{kiot problem na drugi svetovi. Filmot n# vra-
}a vo Germanija po GOLEMATA vojna (vo periodot pome|u dvete svetski vojni,
Prvata svetska vojna bila narekuvana GOLEMATA), vo studijata kade {to se
snima NOSFERATU, i n# opkru`uva so negovite avtori F. V. Murnau, Fric
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Arno Vagner – kamerman na filmot, Albin Grau – scenograf i producent,
Greta [roeder – akterka, Gustav von Vagenheim – akter, Maks [rek – ak-
terot {to ja igra ulogata na baronot Orlok, i Henrik Galen – scenarist na
filmot. Murnau saka da go snimi najstra{niot vampirski film (istori~a-
rite velat deka NOSFERATU e prviot vampirski film dotoga{). Zatoa go an-
ga`ira Maks [rek, slova~ki akter so iskustvo kaj Stanislavski. ]e se is-
postavi deka [rek e vistinski vampir, koj kopnee po vratot na glavnata ak-
terka i tuka le`i zapletot.

Za razlika od fikcijata na avtorot na SENKATA NA VAMPIROT, vis-
tinskite Maks [rek1, Fric Vagner, Greta [roeder i ostanatite od filmska-
ta ekipa ne umiraat vo nerazjasneti okolnosti vedna{ po snimaweto na fil-
mot. [rek umira vo 1936 po dvaesetina snimeni filmovi, a toa {to imal
kontroverzen imix ne zna~i deka bil vistinski vampir. Vagner umira vo 1958
otkako gi snimil isklu~itelno zna~ajnite: M (1931), TESTAMENTOT NA D-R
MABUZE (1933), ZAPADEN FRONT 1918 (1930), OPERA ZA TRI GRO[A (1931).
Galen, pak, umira vo Amerika...

Intervencijata na artistot nekoga{ treba samo da go adaptira `ivo-
tot, da mu vnese `ivot, scenski `ivot, filmi~nost. ^esto vistinata e po-
dramati~na, ponekoga{ i dramski popravilno strukturirana od umetni~kata
vizija. Se nadevam.

* * *

Xonaton ja kreva sve}ata i se oddale~uva.
Vnimatelno ja smestuva sve}ata na negovata masa, sednuva na krevetot

i ja kreva knigata.
Sli~na akcija, pokrupen plan na Xonaton so knigata.

INSERT – vo gotski rakopis: Kniga na vampirite.

Xonaton nestrplivo vrti stranica od knigata.

INSERT – Be{e 1443 koga prviot Nosferatu se rodi.
INSERT: Toa ime odyvonuva{e kako pla~ na gavran. Nikoga{ ne

ka`uvaj go glasno...2

* * *

POGLED – GERMANIJA 1918-1933: Germanija od Golemata vojna
izleguva kako gubitnik. Idealite plasirani od „intelektualci“, a prifate-
ni od masata, deka vojnata }e ja pro~isti krvta i }e pretstavuva golema po-
beda se surovo sru{eni. Ekonomskata situacija na germanskata nacija bila
vo sostojba na o~aj. Dodeka svetot se revitalizira, Germanija, evropskiot
xin, ne mo`e lesno da go nadmine porazot. 1918 godina e revolucionerna
godina vo germanskata istorija, levi~arski revolucionerna. Sepak, revolu-
cijata ima kratok zdiv. Vo 1919 se ubieni Roza Luksemburg i Karl Libkneht,
taka {to starite vladeja~ki i politi~ki strukturi nabrgu se vra}aat na sce-
nata. Zgora na ova, vo zimata 1919-1920 godina vo Germanija besnee {panska
groznica, koja zaedno so op{tata glad ubiva pove}e civili otkolku {to za-
ginale vo Germanija vo Prvata svetska vojna.

Sleduva period na socijalna i psiholo{ka depresija. Toa go koristi
duri i Grifit vo NELI, @IVOTOT E PREKRASEN, koj vo vakvata op{testvena
sostojba vo Germanija go rekreira svojot melodramatski svetogled. Ovoj pe-
riod zavr{uva so stabilizacijata na markata vo 1924 godina, po {to sleduva
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takaimenuvaniot period na stabilizacija, koj trae s# do crniot petok vo
1929 godina.

Razvojot na filmskata industrija vo Germanija vo ovie dva periodi e
obratnoproporcionalen so ekonomskite op{testvenite sostojbi. Vo perio-
dot neposredno po vojnata, koga op{testvenata klima e najdepresivna, film-
skata industrija zema zamav. Na po~etokot se proizveduvaat evtini filmovi
kade {to dominira seksot (prikrien vo forma na seksualno-higiensko vos-
pituvawe), a vedna{ potoa i filmovi so izrazeno komercijalno, nacional-
no i/ili umetni~ko ~uvstvo. Malata vrednost na markata ovozmo`uva za ev-
tini pari da se snimaat pove}e germanski filmovi, a pokraj toa ovozmo`uva
i ovie filmovi so svojata niska cena da bidat konkurentni i na doma{niot
i na stranskiot pazar. Filmskata industrija bila pomognata od dampingot.
Vo 1922 Germanija proizveduva 474 filmovi i e na vtoro mesto po SAD. Toa
ne se samo mali i evtini filmovi. Se snimaat i superprodukcii, spektakli
kako na primer GOSPO\A DIBARI.

Periodot na stabilizacija, pak, go odbele`uvaat povtornoto osvoju-
vawe na pazarot od strana na holivudskite industrijalci i krizata vo
filmskata industrija predizvikana, pred s#, od zgolemenite proizvodni
tro{oci. Dokolku vo 1920 eden film vo prosek ~inel 12.000 RM (rajhs mark),
toga{ vo 1928 toa }e bidat 175.000 RM. I pokraj protivmerkite {to gi preze-
ma3 germanskata vlada, mo}nata holivudska ma{inerija si go probiva patot
na ovoj stabilen i ogromen pazar. Za da se ilustrira odnosot na silite, do-
volno e da se ka`e deka vo SAD vo toa vreme postoele 22 500 kinosali, dode-
ka vo Germanija samo 5 000. Jasna e zavisnosta na germanskiot film od izvo-
zot, no i silata na amerikanskata filmska industrija. Vo 1925, Paramount i
Metro-Goldvin ja spasuvaat UFA (najgolemata germanska filmska proizvod-
stvena kompanija) od ste~aj, normalno za opredeleni uslovi4, koi rezulti-
raat so zajaknuvawe na amerikanskoto vlijanie vo kinematografijata. Vo
Germanija vo toj period funkcioniraat 82 proizvodni firmi, no najgolemi-
ot del od kapitalot e vo racete na desetina pretprijatija. Po slednata fi-
nansiska kriza, od 1927 godina, UFA stanuva propagandno oru`je vo racete
na Hugenberg, koj podocna ja dava najzna~ajnata finansiska potpora vo pode-
mot na Hitler.

Estetskite sprotivstavenosti na ovie dva perioda se isto taka o~ig-
ledni. Ekonomsko-politi~kiot moment nao|a svoe vlijanie vo preokupaci-
ite na avtorite i se odrazuva na izgledot na filmovite. Lokalnata, socio-
lo{kata i politi~kata klima, dominantnoto razmisluvawe i kulturata mora
da imaat vlijanie vrz do`ivuvaweto, no i vrz estetskiot proizvod, bi ja na-
dopolnil zabele{kata na Piter Bruk. Za prviot period e karakteristi~en
ekspresionizmot vo filmskiot izraz, koj se odlikuva so izrazita likovnost
vo filmskata slika, koja nao|a potpora vo ekspresionizmot kako likoven
pravec (Filmovite mora da bidat o`iveani crte`i – veli Herman Varm,
eden od scenografite na KALIGARI). Pove}e teoreti~ari i istori~ari is-
taknuvaat deka vo germanskiot ekspresionizam, vo filmot, osnoven i spe-
cifi~en e vizuelniot fenomen, no ne smee da se zapostavi i posebniot na-
rativen stil i zaedni~kite temi, koi naj~esto se zanimavaat so natprirodni
raboti: prizraci, vampiri, ~udovi{ta, dvojnici, vol{ebnici, hipnoza...
Ovoj filmski manir go privlekuva vrz sebe vnimanieto na svetskata javnost
i (zaedno so spektaklite na Lubi~ i filmot METROPOLIS, na Fric Lang) s#
u{te pretstavuva sinonim za germanskiot film vo periodot pome|u vojnite.
O~igledna e povrzanosta na ovie filmski varijacii so postvoenata depre-
sivna op{testvena sostojba. Iako ne se napu{taat filmovite snimeni vo
ateljeata (na Babelsberg...), vo vtoriot period, pak, filmskata produkcija
ja karakterizira toa {to avtorite se ...svrtuvaat kon nadvore{niot svet,
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prefrlaj}i go akcentot od prizracite kon vistinskite li~nosti, od izmis-
lenite pejza`i kon vistinskata sredina. Vo su{tina, tie (filmovite) bea
porealisti~ni5.

Vo periodot na stabilizacija se pojavuva i prviot bran na golemata
preselba na germanskite filmski avtori vo Holivud. Zna~ajni imiwa od
filmskata industrija kako: Lubi~, Negra, Buhovecki, Dipon, Lupu Pik, Leni,
Murnau, Janings, Pomer odat od drugata strana na Golemata bara. Del od niv,
podocna, razo~arani od producentskiot princip na snimawe na filmovi, se
vra}aat vo Germanija popusto o~ekuvaj}i ja starata avtorska sloboda. Nabr-
gu, Holivud gi zamenuva so branot umetnici i intelektualci koi{to begaat
od nacisti~kiot pogrom.

Periodot na svetskata recesija, od 1929, te{ko ja pogoduva Germanija,
koja u{te ne e celosno zakrepnata od voeniot poraz. Krizata predizvikuva
ogromna nevrabotenost, hiperinflacija, siroma{tija, narodni kujni, pita-
~i... i tri jaki i zakrveni politi~ki stran(k)i: Hitler i Hugenberg na edna-
ta, marksistite na drugata i sledbenicite na Brining, ~elnik na Katoli~-
kata partija na centarot i toga{en kancelar, na tretata strana. Politi~kite
oponenti, osobeno nacionalsocijalistite i marksistite, neretko, me|u sebe
i fizi~ki se presmetuvale taka {to ulicite na golemite germanski gradovi
~esto nalikuvale na poliwa za megdan. Vakvata politi~ka i ekonomska kli-
ma mu godi na podemot na Nacionalsocijalisti~kata partija na Hitler, koja
vo 1933 godina ja prezema vlasta. Taka za nepolni ~etiri godini, pomognat
od sevkupnite socijalni i politi~ki odnosi vo Germanija i vo svetot, Hit-
ler od po~etnite 3% stasuva do mnozinstvo vo Rajhstagot i do kancelarskoto
mesto.

Estetskite preokupacii na filmovite, od periodot pred prezemawe-
to na vlasta od strana na Hitler, se raznovidni. Begaj}i od neprijatnata
stvarnost i sovladuvaj}i gi tehnikata i estetskite mo`nosti na zvu~niot
film, se forsiraat mjuzikli i opereti. Nasproti ovaa produkcija se pojavu-
vaat vizionerskite filmovi na Lang, potoa pacifisti~kite (na Pabst), ko-
munisti~ki i antimilitaristi~ki filmovi, no i propagandnite nacisti~ki
filmovi. Se podgotvuva terenot za pojava na filmovite na Leni Rifen{tal.

* * *

Pome|u dvete svetski vojni vo Germanija s# u{te se vlijatelni ekspre-
sionizmot i dadaizmot (predizvikuva~ot na Prvata svetska vojna, }e re~e
Marsel Di{amp), Kandinski, Franc Mark i [viters. Se pojavuvaat konstruk-
tivizmot, nadrealizmot i mnogubrojnite modernisti~ki izmi. Funkcionira
„Bauhaus“. Pi{uvaat Remark, Tomas Man. Maks Rajnhart, katalizatorot na
umetni~kiot svet vo ovoj period, po scenskite eksperimenti vo berlinskiot
cirkus „[uman“ (1910) vo 1919 vo Berlin go gradi teatarot „Grose [aus-
{pilehaus“ i gi postavuva svoite istoriski monumentalni pretstavi so go-
lem broj akteri i statisti. Politi~kiot teatar na Piskator ja plasira svo-
jata propagandna umetnost. Tuka nekade se pojavuva i Bertold Breht, najzna-
~ajniot poet vo Germanija vo toj period i eden od naj..., naj... svetski drama-
turzi na dvaesettiot vek. Songovite na Kurt Veil od PITA^KA OPERA se iz-
veduvaat po berlinskite ulici. Asocijacija – KABARE. Vo Institutot za so-
cijalni istra`uvawa vo Frankfurt sorabotuvaat Herbert Markuze, T.V. Ador-
no..., potoa tuka se, so svoite sprotivstaveni esteti~ki gledi{ta, Ernst Bloh
i \er| Luka~...

Sostojbite vo op{testvoto go diktiraat razvojot na umetnosta. Kolku
{to se tie poslo`eni, tolku pove}e avtorite se postimulirani i pomotivi-
rani.
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* * *

Drugite neka govorat za svojata
sramota, a jas za svojata.

O Germanijo, bleda majko!
Kako izvalkana sedi{
Me|u narodite!
Me|u izgnasenite
Pa|a{ vo o~i
...
O Germanijo, bleda majko!
Ba{ te sredija tvoite sinovi
Me|u narodite da sedi{
Za podbiv ili kako u`as6

* * *

HENRIK GALEN (1882-1949): Akter, scenarist i re`iser. Bez som-
nenie, pretstavuva paradigmatska li~nost, ogledalo vo koe se otslikuva
eden period. Vo negovata biografija se presekuvaat li~nosti i dela {to se
od ogromno zna~ewe za umetnosta, za istorijata na svetot.

(Pred vojnata) Mnogu od detalite za biografijata na Galen se iz-
gubeni. Se pretpostavuva deka e roden vo Holandija, no mo`no e da e roden
vo ^ehoslova~ka, a mo`ebi i vo Danska. Edna informacija ja naveduva Ger-
manija odnosno Berlin za negovo rodno mesto, a 7 januari 1881 za to~niot
datum na negovoto ra|awe. Taka, u{te so problemot vo vrska so utvrduvaweto
na podatocite za negovoto ra|awe, ovoj avtor se vklopuva vo eden stereotip,
koj se prenesuva vo knigite za istorijata na filmot, a se odnesuva na ne-
osporniot fakt deka po~etocite na germanskiot umetni~ki film se povrza-
ni so uvoz na avtori. Asta Nilsen i Ulaf Fons doa|aat od Danska, Pola Negri
od Polska, Lupu Pik od Romanija, Korda e Ungarec, Janovic e ̂ eh, a najbrojna
e avstriskata kolonija na ~elo so vien~anecot Fric Lang, so Karl Maer od
Grac, Diterle, teatarskiot mag Maks Rajnhart, podocna Zimerman, Fon
[ternberg...

Poznato e deka pred vojnata rabotel kako novinar pred da zapo~ne da
raboti za Hans Hajnc Evers7 kako sekretar, novelist i scenarist. Po s# izgle-
da, rabotel i kako asistent na Maks Rajnhart vo Doj~e teatarot vo Berlin.
Rajnhart e umetnik ~ie{to ime go odbele`uva periodot na germanskiot tea-
tar vo periodot pred i po vojnata. Negovite produkcii s# u{te pretstavu-
vaat zna~aen teatrolo{ki predmet na opservacija. No, vo filmot, Rajnhart,
iako pred vojnata rabotel i kako avtor, stanuva poznat kako ~ovek ~ii{to
sorabotnici (Lubi~, Vegener, Leni, Grune, Murnau...) gi snimile najzna~aj-
nite filmovi vo periodot pred doa|aweto na Hitler. Duri i koga stanuva
zbor za eden arhetip kako filmot KABINETOT NA D-R KALIGARI, upotrebata
na svetloto vo ovoj film im ja pripi{uvaat na Rajnhartovite scenski pos-
tavki. Istoto se slu~uva i so upotrebata na masite (masovnite sceni) vo
METROPOLIS.

Kako ~len na ansamblot, Galen nastapuval kako akter vo Britanija,
[vajcarija i Francija. Vo 1910 zapo~nuva da se pojavuva kako filmski akter
(najverojatno vo filmovite na samiot Rajnhart).

Tri godini podocna – 1913 – stanuva asistent-re`iser na filmot
PRA[KI STUDENT/DER STUDENT VON PRAG. Ovoj film e proizlezen od ini-
cijativata na eden akter od Rajnhartovata grupa: Pol Vegener. Toj go
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anga`ira Danecot Stelan Ri kako re`iser na scenarioto {to samiot toj go
pi{uva so pomo{ na Hans Hajnc Evers (ve}e go spomenavme). Filmot e obe-
le`an kako najava na germanskiot filmski ekspresionizam. Faustovska tema
(kontaminirana so raskazot „Vilijam Vilson“ na Edgar Alan Po) za studentot
Boldvin, koj zaradi qubov mu ja prodava svojata du{a, odnosno odrazot vo
ogledaloto, na |avolot. Prikaznata ja reflektira op{testvenata {izofren-
ija vo predvoena Germanija: dve Germanii, onaa na feudalnata vlast i onaa
na frustriranoto gra|anstvo. Ovoj film na golema vrata }e gi vovede fan-
tasti~nite temi vo germanskata produkcija.

Vo 191(4?)5, Pol Vegener go realizira eden od najzna~ajnite filmovi
vo istorijata na germanskiot nem film – GOLEM. Ovoj pat scenarioto za
filmot, adaptacija na literaturna predlo{ka, go pi{uva Henrik Galen, koj
u~estvuva i vo negovoto re`irawe i vo akterskata ekipa. Temata obrabotuva
stara evrejska legenda za edno ~udovi{te – glineno su{testvo sozdadeno od
rabinot Lev vo evrejskoto geto vo 16 vek. Transpozicijata od minato vo se-
ga{nost e ostvarena so pronao|aweto i o`ivuvaweto na Golem od strana na
eden antikvar. Qubovta {to Golem }e ja po~uvstvuva kon edna devojka go
predizvikuva zapletot, koj na krajot rezultira so negova smrt. Se povtoruva
obrabotkata na fantasti~en motiv i povtorno imame filmsko delo {to e
respektirano nadvor od granicite na nacionalnata kinematografija. Vegen-
er, ~ija uloga i vo realizacijata na PRA[KIOT STUDENT e nesomnena, ce-
losno gi sovladuva likovnite osobenosti na crno-beliot ekran. Svetloto i
temninata igraat ista uloga vo filmot kako ritamot i kadencata vo muzika-
ta, veli toj vo svoite zabele{ki za filmskata umetnost, i prodol`uva, a
fantasti~nite sliki treba da predizvikaat apsolutni novelisti~ki asoci-
jacii kaj publikata. So tie razmisluvawa go pretska`uva ekspresionisti~-
koto tolkuvawe na ovie filmski izrazni sredstva. Vol{ebniot krug okolu
Rajnhart, koj bil poln so homoseksualna ekscentri~nost i ekstravagancija,
vo koj se vrtat Vegener i Galen, e otvoren za razmena na idei, temi, mislewa,
novi avtori...

So Stelan Ri, Galen povtorno sorabotuva kako akter vo filmot PETER
[LEMIL (1915), dodeka nekoi informacii go naveduvaat i kako scenarist
na istiot film.

(Po vojnata): Po pauzata predizvikana od Golemata vojna, Galen vo
1919 realizira scenarija za dva filma8, a potoa i svoeto re`isersko debi
ZABRANETIOT PAT/DER VEREBOTENE WEG (1920) po koe sleduva TRAGEDI-
JATA NA XUDIT/JUDITH TRACHTENBERG (1920).

(Za KALIGARI): Vo fevruari istata godina, vo berlinskoto kino
„Marmorhaus“ se slu~uva premierata na filmot KABINETOT NA D-R KALI-
GARI vo re`ija na Robert Vine, a spored scenarioto na Karl Maer (german-
skiot ^ezare Cavatini) i Hans Janovic. KALIGARI pretstavuva presvrtnica
zatoa {to vo sebe gi vpiva dotoga{nite originalni dostigawa na german-
skiot film i negovite protagonisti, {to predizvikuva internacionalen
uspeh. Afirmacijata na senzibilitetot, ~ii osnovi i prethodno ve}e se
nayiraa, se do`ivea preku ovoj film. Roden e germanskiot filmski ekspre-
sionizam. Neodminlivo poglavje vo svetskata filmska istorija. Ekspresio-
nizmot, koj zapo~na so „Siniot java~“ na Kandinski, svoeto najsilno upori{-
te go pronajde vo germanskiot umetni~ki ambient. Herman Varm, Valter Rej-
man i Valter Rorig, pripadnici na ekspresionisti~kata grupa [turm (ovoj
pat bez drang) vo filmskite ateljea go oblikuvaat nerealniot svet, nadreal-
na ekspresija, odraz na svesta na eden mentalno bolen. Herman Varm, eden od
scenografite na KALIGARI, podocna raboti so Lang na SUDBINA, so Galen
na PRA[KIOT STUDENT, so Pabst vo QUBOVTA NA @ANA NEJ, a podocna i so
Draer na STRADAWATA NA JOVANKA ORLEANKA i VAMPIR; Valter Rorig sora-
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botuva na SUDBINA, GOLEM, POSLEDNIOT SMEV i FAUST na Murnau. Ekspre-
sionisti~kiot stil vo sopstvenite scenografii go aplicira i Lang, a eks-
presionisti~kata atmosfera ja prifa}a i Pabst, iako negovite filmovi se
realisti~ni.

* * *

Golem zastanuva pome|u svojot kreator i Imperatorot.
Rabi Lev objasnuva.

TITL: „Toj e moja kreacija, go narekov Golem. Ne ka`uvam pove}e.„9

* * *

(Po KALIGARI): Vo istata godina, 1920, zaedno so Vegener i Karl
Boese, Galen go re`ira tretoto prodol`enie za Golem. Scenarioto, ve}e se
podrazbira, e na Galen. Ovoj pat dejstvieto celosno se slu~uva vo 16 vek, a
likot na Golem go tolkuva samiot Vegener. I povtorno, sosema slu~ajno (ili
ne?) i ovoj film e markiran kako eden od najzna~ajnite germanski filmovi
od nemiot period. No, vakvite slu~ajnosti ve}e so slednoto scenario na Ga-
len (povtorno adaptacija) stanuvaat pravilo. Vo ovoj period Galen e ve}e
eden od filmskite profesionalci {to rabotat za produkciskite edinici
na UFA, koja e rakovodena od Erih Pomer. NOSFERATU/NOSFERATU, EINE SYM-
PHONIE DES GRAUENS, koj sleduva vo 1922 godina, e adaptacija na romanot
na Bram Stoker. Trivijalnite (no ne i neva`ni) informacii ~esto go navedu-
vaat sporot so vdovicata na Stoker okolu pravata za adaptacijata. Murnau,
re`iserot na filmot, e ~len na trupata na Rajnhard (neizbe`niot Rajnhard)
od 1913, a od 1919 godina re`ira filmovi naj~esto spored scenarijata na
neizbe`niot Karl Maer, dodeka kako scenarist na GLAVATA NA JANUS se javu-
va i Janovic. Sepak, scenarioto za NOSFERATU, filmot koj{to go lansira{e
vo orbitata na re`iserski yvezdi, e potpi{ano od Galen. Prikaznata za kr-
volo~niot vampir, vo slobodna adaptacija na Galen, vizuelizirana od Mur-
nau, ne e najkarakteristi~niot ekspresionisti~ki film. Vo sekoj slu~aj e
najstra{niot. I najefektniot. Asocijacijata na zborot „horor“, i vo dene{-
ni vremiwa, od „folderot“ na na{ata potsvest go izvlekuva ova delo. Aurata
sozdadena okolu ovoj film e iskoristena vo filmot {to ni poslu`i kako
povod.

Dve godini podocna, vo 1924, spored negovoto scenario e snimen fil-
mot VOSO^NI FIGURI/DAS WACHSFIGURENKABINETT, na isto taka edno od
najzna~ajnite re`iserski imiwa vo Germanija vo postvoeniot period: Pol
Leni. Prethodnite uspesi se povtoreni. Tri prikazni smesteni vo edno eks-
presionisti~ko vrameno dejstvie, re`irani od talentiraniot dizajner i
scenograf Pol Leni, postignuvaat ogromen uspeh i pretstavuvaat bleskav
kraj na ekspresionisti~kiot manir vo filmskata umetnost. Po ovoj film
ekspresionizmot e najdobro i najefektno koristen kako parcijalno vlija-
nie.

(GRAD NA POVIDOK): Vo 1923 godina, Galen go re`ira filmot GRAD
NA POVIDOK/STADT IN SICHT. Vidno zamoren od rabotata na filmovi
koi{to vo najgolem del se snimaat vo ateljeata, Galen ovoj film go snima
bezmalku celosno vo eksterier. Ja napu{ta artificielnosta na ekspresio-
nizmot i zapo~nuva da go ras~istuva patot kon pojavata na vtoriot bran
zna~ajni germanski filmovi, koi (ve}e spomnavme) se karakteriziraat so
realisti~en pristap. Dramata vo koja zemaat u~estvo samo ~etiri lika apso-
lutno soodvetstvuva na terminot {to podocna im e nametnat na filmovite
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so vakov estetski priod: kameren film. Realizmot e prisuten vo temata,
vo na~inot na obrabotkata i vo na~inot na realizacijata. Dominiraat
obi~niot `ivot i problemite {to se povrzani so nego. Seto toa ne ja dos-
tignuva tragi~nosta ili op{testvenata anga`iranost na filmovite na
Pabst, no ostanuva magijata so koja Galen go vodi ednostavnoto dejstvie za
koe re~isi i da ne se potrebni objasnuvawa od titlovite.
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Vo centarot na vnimanieto se eden star sopstvenik na brod so svojata
mlada sopruga i brodskiot pomo{nik. Tie `iveat te`ok no sre}en `ivot,
me|utoa re`iserot ni dava povod da se somnevame vo iskrenosta na sopruga-
ta. Koga gleda~ot }e pomisli deka dramata }e se razvie vo bra~niot triagol-
nik pome|u soprugot, `enata i pomo{nikot so kogo ̀ enata diskretno koketi-
ra, Galen vo dejstvieto go vnesuva ~etvrtiot lik: eden nakonten kabaretski
akter, kradec i ubiec, begalec od zakonot. O~igledno nezadovolna od `ivo-
tot {to go vodi, mladata ̀ ena koketira so kriminalecot, koj zapo~nuva da go
diktira `ivotot na brodot. Kriminalecot se poka`uva vo vistinsko svetlo
i gi ostvaruva svoite nameri: ja siluva `enata. Sepak, na krajot, mladata
`ena go dobiva ona {to publikata go o~ekuva – ubiecot e mrtov, no mrtov e
i stariot soprug. Brodskiot pomo{nik ostanuva da ja te{i mladata vdovica
i da go turka brodot po re~nite kanali. Publikata, sepak, ne go dobiva sa-
kaniot hepiend. I pokraj navidum sre}niot kraj, besperspektivnosta i dep-
resijata vo ̀ ivotot na likovite {to pre`ivuvaat se multiplicirani. Hepi-
endot e poln so gor~ina.

Galen gi istaknuva socijalniot motiv i nezadovolstvoto (na sopruga-
ta) od `ivotot. O~igledna e namerata na avtorot da sozdade film {to }e
zra~i so toplina i ~ove~nost. Od toj aspekt filmot ja postignuva svojata
cel, ...i po celi osumdeset godini. Filmovite {to }e sleduvaat vo periodot
na stabilizacijata }e go prifatat ovoj stil i }e stanat obele`je na vtoriot
zna~aen period vo razvojot na germanskiot film.

(PRA[KIOT STUDENT) Vo 1926, Galen go re`ira PRA[KIOT STU-
DENT/DER STUDENT VON PRAG, film {to e najzna~aen za negovata re`iser-
ska kariera. Toa e rimejk na, denes izgubeniot10, istoimen film od 1913 so
koj Galen ja zapo~nuva svojata filmska kariera. Dejstvieto se slu~uva vo sre-
dinata na minatiot vek. Avtorot (Galen) povtorno go vramuva dejstvieto taka
{to filmot na po~etokot zapo~nuva so kadar od osamen grob na koj se navede-
ni godinite i imeto na po~inatiot Boldvin. Vedna{ po vovedot, se vra}ame
vo vremeto na dejstvieto: Boldvin (Konrad Vejd) e mlad i siroma{en, no za-
toa sakan i po~ituvan od svoeto opkru`uvawe, student i odli~en me~uvalec.
Vquben e vo bogata i ma`ena vlastodr{ka Margit (Agnes Esterhazi). Toj mu
go prodava odrazot vo ogledaloto na vol{ebnikot Skapineli (Verner Kraus).
So pomo{ na bogatstvoto uspeva da ja osvoi qubenata, no go navlekuva gnevot
na nejziniot soprug, koj ja otkriva aferata. Vedna{ po ~inot na sebeproda-
vawe, Boldvin po~nuva da bide progonuvan od svojot dvojnik – odrazot od
ogledaloto. Negovite psiholo{ki problemi se zgolemuvaat otkako negoviot
dvojnik vo dvoboj }e go ubie soprugot na Margit. Boldvin se obiduva da izbe-
ga od prizrakot, no ne mo`e da go stori toa. Dvojnikot go izluduva. Ne mo`ej-
}i da gi re{i problemite, vo momenti na izbezumenost, Boldvin puka vo og-
ledaloto i se ubiva sebesi.

Koristej}i gi efektite i narativniot stil na ekspresionistite, vo
sprega so postignuvawata na realisti~kiot pristap, socijalnata anga`ira-
nost i patetikata na novite filmovi, Galen igra na kartata na pridobivawe
na publikata. U{te edna paradigma na toga{noto proizvodstvo. Miksot na
ovie stilovi se poka`uva osobeno uspe{en i pridonesuva kon toa vo o~ig-
lednata fikcija da se po~uvstvuva vistinitost. Vramenoto dejstvie logi~no
zavr{uva so repeticija na po~etniot kadar.

(ALRAUNE) ALRAUNE e snimen vo 1927 godina. Izvonredno popular-
nata novela na Evers dotoga{ e ve}e filmuvana na dva pati vo 1918. Toa e
prikazna vo koja genetskiot in`ener profesor Brinken (Paul Vegener), vo
protivpriroden eksperiment, spojuva geni od ubiec vrz koj e izvr{ena kazna
so besewe i od prostitutka. Proizvodot na ovoj eksperiment e ve{ta~ki pro-
izvedenata devojka, koja ja narekuvaat Alraune (Brigit Helm) spored mitot
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za korenot {to raste na mestoto kade {to pa|a semeto na obeseniot ~ovek.
Profesorot ja odgleduva kako svoe dete. Taa e nesposobna da ~uvstvuva vina,
kaewe ili qubov. Vo dejstvieto na filmot, taa toa go poka`uva vo brojni
primeri, bezmilosno dvi`ej}i se od edna vo druga qubovna avantura, no koga
}e doznae deka za ovaa anomalija (za koja e svesna) e vinoven nejziniot tatko,
re{ena e da se odmazdi (toa e prviot znak na nejzinata sovest) na toj na~in
{to }e go zavede svojot tatko. Krajot nudi mo`nost Alraune da se vrati na
vistinskata pateka. Poentata na filmot – protivprirodnite eksperimenti
ne se normalni – se ogleduva vo porazot na profesorot i vo negoviot mo-
ralen i fizi~ki slom. Mnogumina }e zabele`at deka zavodlivosta, seksipi-
lot na glavnata akterka, izvonrednata izvedba na Brigit Helm ({to }e se
povtori i vo METROPOLIS) i perverznata tema na filmot se negovite glav-
ni karakteristiki. No, re~isi nepodnoslivata lesnotija so koja re`iserot
n# vodi niz temata i sodr`inata e neverojatna. Rascepkanosta na scenite
{to obrabotuvaat dolg vremenski period i kontinuitetot na nivnoto dejst-
vie se so nevidena sve`ina i od dene{na gledna to~ka. Filmot poseduva
ritam i iskra, iskra {to gi odvojuva prose~nite od vrvnite ostvaruvawa.
Sigurno deka atraktivnosta na temata, odli~nata akterska igra i popular-
nosta na literaturniot segment na filmot odele vo prilog na komercijal-
niot uspeh, no seto toa e kombinirano so neverojatnata ume{nost na glavni-
ot vinovnik na sekoj umetni~ki film: re`iserot. Postojat zabele{ki deka
Galen ja razvodnil temata {to e prezemena od novelata i deka Alraune na
Galen e samo senka od zlokobnata literaturna Alraune, koja so svojata fa-
talnost see smrt sekade kade {to }e se pojavi. Se tvrdi deka toa rezultiralo
so komercijalniot uspeh na filmot. No, mo`e li da se adaptira a pritoa da
ne se izvr{i modifikacija? Neosporno e deka, bez razlika na predlo{kata,
odnosno bez ogled dali e toa originalno ili obraboteno kni`evno delo
(novela, roman, drama…), avtor na filmot e re`iserot. Sepak, edinstven e
zaklu~okot deka od pette filmski obrabotki onaa na Galen e najdobrata (vo
1931 Helm ja povtoruva ulogata na Alraune, edna od verziite ja snimil Mi-
hali Kertes, koj po preselbata vo Holivud stanal Majkl Kertis, a vo posled-
nata od verziite profesorot Brinken go igra Erih von [trohajm).

(Kraj na karierata) Kako i mnogumina svoi kolegi, i Galen se obidu-
va da ja prodol`i karierata nadvor od svojata zemja. Najverojatno sovetuvan
od svoite kolegi, Galen ne odi za Holivud. Vo 1927 zaminuva za Britanija (vo
Britanija zaminuvaat pove}emina germanski filmaxii kako Dipon, Maer...)
kade {to dve godini podocna go snima filmot PO PRESUDATA, koj finan-
siski propadnal po {to, kako i mnogumina negovi kolegi {to se vratija od
Amerika, se vra}a vo Germanija kade {to ja prodol`uva karierata realizi-
raj}i nekolku scenarija i filmovi. Vo 1933 go snima svojot posleden film
SALONOT „DORA GRIN“/DIE FALLE. Filmot e realiziran vo 1933 godinata
koga Hitler ja prezema kontrolata vrz op{testveno-politi~kiot `ivot vo
Germanija. Vedna{ potoa, Galen zaminuva za Amerika kade {to vodi neza-
bele`itelen `ivot, {to e vo celosna sprotivnost so negoviot ogromen pri-
dones vo najvlijatelniot period vo razvojot na germanskata kinematografi-
ja. Umira od rak na 30 juli 1949 godina vo Randolf, Oranx Kaunti, Vermont,
SAD.

KRAJ NA EDEN PERIOD: Maks Rajnhart e prisilen da zamine od Ger-
manija vo 1933, a od 1940 stanuva `itel na SAD. Umira vo 1943 godina. Mur-
nau odi vo Holivud vo prviot bran. Spored scenario na Karl Maer go snima
remek-deloto IZGREJSONCE i umira vo soobra}ajka vo 1931, edna sedmica
pred premierata na TABU, koj go snimal so Robert Flaerti. Maer zaminuva za
Britanija kade {to ne uspeva da ja prodol`i bleskavata kariera. Umira od
rak vo 1944. Pol Leni umira vo Amerika vo 1929 od truewe na krvta. Pret-

Kinopis28 konvertirano 30 04 2020.pmd 30/04/2020, 14:2473



74

Bele{ki:
1 Negovoto ime od germanski se preveduva kako Maksimalen Teror.
2 Od scenarioto NOSFERATU na Henrik Galen.
3 Za sekoj distribuiran amerikanski film treba da se snimi eden

germanski - {to ja predizvikuva pojavata na t.n. kontingent filmovi
so {to u~estvoto na amerikanskata produkcija od 44% vo 1926 pa|a na
28% vo 1931.

4 Za kredit od 17 milioni dolari i 10 svoi filmovi izvezeni vo SAD,
UFA se obvrzala deka }e distribuira po 20 filmovi na Metro i na
Paramount, a 50% od filmovite vo svoite kinosali }e bidat od ovie
kompanii. I drugite kompanii, kako na primer Tera film i Febus
potpi{ale sli~ni dogovori so Univerzal odnosno MGM.

5 „Od Kaligari do Hitler, psiholo{ka istorija na germanskiot film“,
Zigfrid Krakauer, SKC, Belgrad, 1997, str. 195

6 Bertold Breht, Germanija.
7 Hans Hajnc Evers, 1871-1943. Germanski pisatel poznat po delata

ALRAUNE (1910) i VAMPIR (1922). ALRAUNE podocna vlijae vrz
pojavata na Marija od METROPOLIS i Hari, devojkata-android od
SOLARIS.

8 DVETE SREDBI NA G-\A RUT/DIE BEIDEN GATTEN DER FRAU RUTH i
STRKALANIOT KUR[UM/DIE ROLLENDE KUGEL.

9 Od scenarioto GOLEM, na Henrik Galen.
10 „Od Kaligari do Hitler, psiholo{ka istorija na germanskiot film“,

Zigfrid Krakauer, SKC, Belgrad, 1997, str. 65

Koristena literatura:
1. „German National Cinema“, Sabine Hake, Routledge, London And New

York, 2002
2. „Ekonomska Istorija Kinematografije“, Peter Bachlin, Zora, Zagreb, 1951
3. „Istoriя kino-izkusstva”, @or` Sadul, Izdatelstvo inostrannoй

literaturi, Moskva, 1957
4. „Od Kaligarija do Hitlera, Psiholo{ka istorija nema~kog filma”,

Zigfrid Krakauer, SKC, Belgrad, 1997
5. „Masterworks Of The German Cinema“, Roger Manvell, Lorrimer Publishing,

London, 1973
6. „Istorija filma“, Radoš Novakovi , Prosveta, Beograd, 1962
7. „Istorija filmske umetnosti“, Urlih Gregor-Eno Patalas, Sfinga, Beograd,

1998
8. „Enciklopedija naucne fantastike“, Prosveta, Beograd, 1990 god.

hodno go snima ^OVEKOT [TO SE SMEE[E. Dipon odi vo Holivud vo 1933.
Umira od rak vo 1954. Erih Pomer isto taka si zaminuva i odi vo SAD i vo
Britanija. Koga zapo~nuva nacisti~kiot podem, Vine odi vo Francija kade
{to i umira. I Pabst odi vo Francija. Maks Ofils odi vo Francija, a od tamu
vo SAD... Vo Amerika se preseluva duri i Institutot za socijalni istra`u-
vawa. Tea fon Harbor (soprugata i scenarist na filmovite na Fric Lang) i
Vegener ostanuvaat vo Germanija i primaat po~esti od vlastite. Sepak, toa
se denovi na isku{enija. Fric Lang vo 1933 zaminuva za Amerika kade {to ja
prodol`uva svojata kariera. No, Lang e posebna prikazna. ENDE.
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Imiwata na avtorite spomnati vo podnaslovot bezdrugo, na nekoj na-
~in, ja dopiraat, a denes ve}e bi ka`al i ja stigmatiziraat amerikanskata
filmska poetika, za~nata nekade kon krajot na pedesettite i po~etokot na
{eesettite godini, no ~ii standardni a ponekoga{ i begli estetski refle-
ksi se ~uvstvuvaat i vo aktuelnata amerikanska produkcija. Voobi~aeniot
termin „avtori na srednata generacija“, koj od aktuelen aspekt izgleda sose-
ma opravdano, ovie dvajca re`iseri sepak gi stava vo eden sudbinski kon-
tekstualen koncept.

Makar {to dvajcata avtori ne $ pripa|aat na istata generacija, nitu
po godini, nitu po svoite kreativni afiniteti, sepak tie vo zabele`itelna
mera se navistina bleskav odraz na eden model na amerikanskata kinema-
tografija i nejzinata kvalitativna struktura, kakva {to denes ja poznavame,
a koja pak e gradena i odgleduvana celo edno stoletie. Siot toj glomazen,
ponekoga{ duri estetski monstruozen mehanizam, nam poznat pod sintagmata
„amerikanski film“, uporno niz vremeto ja sozdava{e svojata sopstvena tra-
dicija, no isto taka uporno, makar {to ne mnogu zabele`livo, nastojuva{e i
da ja oblagorodi na nekoj na~in, bez da se po~uvstvuvaat kakvi bilo znaci na
nejzino presozdavawe.

Tipi~no e toa za koja bilo industriska granka, koja mora da gi po~i-
tuva principite na prosperitetot, da gi zbogatuva so novi momenti i se raz-
bira, da gi nametnuva kako takvi, imeno kako osvedo~en kvalitet, pri koi
kakov bilo somne` mo`e mo{ne malku da povlijae.

Spored vakvite uka`uvawa, koi gi smetam za u{te povalidni vo ak-
tuelniot kinestetski kontekst, i Xon Frankenhajmer i Xorx Roj Hil
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sovr{eno mo`at da ja otslikaat baranata duhovna struktura na edna reali-
zacija i nejzinata dolgoro~na funkcionalnost, {to ne e samo privilegija
na tradicijata tuku e prosledena i so patem osvoenite mediumski doblesti.

Sepak, site ovie za nas navidum polaritetni situacii tokmu i ja ~i-
nat amerikanskata kinematografija, takva kakva {to e i den-denes, bogata i
mediumski vitalna. Vo toj nezapirliv trend, svoite opusi trajno gi vlo`ija
i Xon Frankenhajmer i Xorx Roj Hil, koi po~inaa minatata godina. Ona {to
e ~isto vremenski sudbinsko sovpa|awe na nivnoto biolo{ko is~eznuvawe
veruvam deka nimalku nema da ja vozbudi amerikanskata filmska industri-
ja; no nivnite, pak, navidum kreativni polariteti ~inam dostatno zboruvaat
za site prethodni premisi, koi se vgradeni vo edna kinematografija koja-
{to, vsu{nost, mo`ebi i ja odr`uva svojata sila predizvikuvaj}i a poneko-
ga{ i odgleduvaj}i gi sprotivnostite.

Po kuso isleduvawe na nivnite kreativni agendi, vedna{ mo`e da ni
se nametne konstatacija deka nivnite re`iserski po~etoci se vrzuvaat za
50-tite godini, i toa tokmu za televizijata, koja vo toa vreme vo Amerika ja
do`ivuva svojata primarna mediumska ekspanzija, se razbira s# u{te mo{ne
skromno determinirana na teoretsko-kreativen plan...

Za razlika od toa, istiot period na amerikanskiot film pretstavuva,
spored mnogu mislewa, edno od negovite vrvni ustoli~uvawa i kako ve}e po-
dolgo izgraduvan kinesteti~ki model, no i kako standardizirana formula
proizlezena od ne zaludno nare~enata „fabrika na soni{tata“, koja, se raz-
bira, im ugoduva na site projaveni vkusovi.

Vpro~em, delata na Ford, Hoks, Vajler, Stivens, Mankievi~, Hi~kok i
ostanatite go osvedo~uvaat toj trend na najdobar mo`en na~in, no voedno i
vo golema mera go afirmiraat estetskoto ramni{te na eden filmski izraz.
Silinata na vaka sozdadenata kinematografska tradicija ne }e mo`e da ja
raskoleba nitu pojavata na eden avtenti~en avtorski genij kakov {to be{e
Orson Vels. Najverojatno, pak, od dene{en aspekt, toa i ne mu bila intencija
na Vels, no sosema jasno e deka vnesuvaweto opredelen kriti~ki senzibi-
litet i edna nekonvencionalna kinesteti~ka retorika ostavi, bezdrugo,
mo{ne vlijatelni estetski konsekvencii vrz ponatamo{nata holivudska
filmska dramaturgija.

Vo vakva sosema kanonizirana filmska produkcija vo toga{na Ameri-
ka, koga ve}e se ~uvstvuva opredelena konfrontacija me|u dvete vizuelni
strukturi, od koi ednata e nalo`ena, a drugata, navidum slobodno, izbrana;
televizijata ostanuva edinstven sloboden prostor za barawe na novite
eventualni formi na kinestetskiot izraz, ovoj pat neome|en od kakva bilo
{ablonska likovna determinanta.

Povolniot trend za eksperimentirawe, vo ogromna mera, }e gi formi-
ra i tvore~kite nasoki na Frankenhajmer i Roj Hil, koi svoite prvi~ni re-
`iserski obidi gi pravat tokmu vo ramkite na televiziskata produkcija. Po-
ve}e od sigurno e deka toj period i za dvajcata, pomalku haoti~en a pove}e
rastrgnat me|u nivnite individualni barawa, vo sekoj slu~aj e beskrajno ko-
risen vo smisla na nivno zapoznavawe i donekade sovladuvawe na zadade-
niot filmski vokabular.

Taka toga{niot nivni anga`man mo`e podednakvo da se smeta kako ed-
no stilsko istra`uvawe i zanimavawe so pogolem broj ̀ anrovski opcii, koi
vo prostorot na televiziskiot medium se osobeno prepoznatlivi i vo pro-
dukciska smisla izvodlivi. Vo taa smisla e osobeno interesna karierata na
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Frankenhajmer, koj vo TV-produkcijata zapo~nuva
kako organizator vo golem broj emisii, za potem da
u~estvuva i kako koscenarist, a ponekoga{ i kako
akter. Kone~no, toj }e mu stane asistent po re`ija
na toga{ ve}e afirmiraniot Sidni Lamit. Ve}e
kon krajot na 50-tite, pove}e sezoni toj samostojno
}e realizira niza zapazeni TV-produkcii.

Od ovoj aspekt, bi ka`ale deka e identi~en
i slu~ajot so Roj Hil, koj najprvin e anga`iran
kako scenarist, asistent po re`ija, a vo nekoi si-
tuacii se pojavuva i kako akter-epizodist vo niza
TV-serii. Kon krajot na 50-tite, zapo~nuva samos-
tojno da ja realizira TV-serijata TAINSTVENIOT
TEATAR NA KRAFT. Serijata predizvika vonstan-
dardno vnimanie i se zadr`a na malite ekrani
niza godini. Vo me|uvreme, nekade od 1957, povre-
meno re`ira i vo teatrite na Brodvej.

I za Frankenhajmer i za Roj Hil vo tie godi-
ni se slu~uvaat nekakvi, uslovno re~eno, vrvni
dostigawa vo ramkite na toga{nata nivna eduka-
cija i prisposobuvawe kon mediumskite strukturi.
Sekako deka opredelena afirmacija, koja i dvajca-
ta ja postignaa vo toj period, konsekventno vlija-
e{e vrz nivnoto ponatamo{no tvore{tvo.

Natamo{nite karieri na ovie dvajca vidni
amerikanski filmski avtori glavno se vrzuvaat za
filmskata produkcija. Toa e i logi~no na o~eku-
vawata spored rezultatite dotoga{ dosegnati vo
nivnata televiziska praktika. No ovde, se ~ini, e
nu`na i edna istoriografska eksplikacija; imeno,
tokmu vo toj period, ne sosema za prv pat, no ovoj
pat sosema seriozno i po malku neo~ekuvano za
amerikanskata kinematografska praktika, doa|a
do izvesni konfrontacii me|u Holivud, kako osve-
do~en centar na taa produkcija, i Wujork, no ne
kako nekakov si negov produkciski aneks, tuku kako
nov nekonvencionalen pridones kon filmskiot
izraz. Po golemite, pred s#, umetni~ki uspesi na
filmovi snimeni vo Wujork – NA DOKOVITE NA
WUJORK na Elija Kazan, MARTI na Delbert Man i
sekako 12 GNEVNI MA@I na ve}e spomnatiot Sid-
ni Lamit – Wujork stanuva zabele`itelen centar
na noviot amerikanski film.

Kako vode~ki avtori na ova dvi`ewe, pokraj
ve}e navedenite, }e gi spomneme i: Robert Oldri~,
Robert Maligan i sekako toga{nite debitanti Xon
Frankenhajmer i Xorx Roj Hil. Najgolemiot del od
ovie re`iseri proizleguvaat od televiziskite
studija, ~ija ekspanzija vo toa vreme seriozno go
zagrozuva Holivud i negoviot po malku dotraen ko-
smopolitski imix. Ednostavnosta vo toa se sostoi
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edinstveno vo povtornata orientacija kon aktuelni sovremeni i socijalni
temi, so ne mnogu zabele`itelen kriti~ki odnos.

Vpro~em, takanare~enata „Wujor{ka {kola“ vremenski se sovpa|a so
pojavata na poznatiot francuski „Nov bran“. Ovaa analogija mo`ebi na ne-
koj na~in e koincidentna, no toa e eden od prvite uspe{ni estetski trans-
feri, koi vo toa vreme go vratija filmot na negovite univerzalni vrvici.
Amerikanskite re`iseri ovoj trend razli~no go ~uvstvuvaat i toa konsek-
ventno se manifestira vo nivnite filmovi.

Taka na primer, postariot od ovoj sudbinski tandem, Roj Hil, nabrgu }e
se prikloni kon standardniot holivudski tretman, realiziraj}i go svojot
prv film PERIOD NA PRISPOSOBUVAWE, edinstven komediografski tekst
na kultniot dramski pisatel Tenesi Vilijams. Toa, vpro~em, e i negova adap-
tacija od Brodvejskite sceni. Filmskata verzija e korektno ostvaruvawe,
koe }e $ go ponudi na Xejn Fonda eden od prvite nejzini filmski uspesi.

Po ovoj film, Xorx Roj Hil po izvesno vreme e povtorno na teatar-
skite produkcii vo Brodvej. Frankenhajmer, pak, ne gi sledi konvenciite na
dotoga{niot filmski izraz, pa duri mo`e da se ka`e deka od samite po~e-
toci projavuva eden nesekojdnevno re{itelen avtorski stav kon razli~nite
estetski kategorii, dotoga{ vladeja~ki vo amerikanskiot film. Od ovoj as-
pekt, tokmu i negoviot opus za nas e mo{ne interesen.

Potsetuvam ne{to podetalno na negovata avtorska agenda; Franken-
hajmer e roden vo 1930 godina vo Malba na Long Ajlend. Najranoto obrazo-
vanie go steknal vo u~ili{teto „Folksvud“ vo Wujork i na Voenata akademi-
ja „La Sal“ vo Oukdejl, na Long Ajlend. Iako otprvin imal afiniteti kon
teatarot, se priklu~il kon filmskata edinica vo sostavot na Vozduhoplov-
nite sili na SAD, koga bil na otslu`uvawe na voeniot rok.

Vo ovoj period re`iral i dokumentarni filmovi na razli~ni temi,
{to e voobi~aeno za ovoj oddel, kako na primer: dobitok, asfalt ili takti-
ka na opstanok. Po demobilizacijata vo 1953 godina, se svrtel kon televizi-
jata i zabele`itelno napreduval za smetka na filmot. Re`iral pove}e od
stotina televiziski dela vo period od slednite {est godini, od koi nekoi
od najvpe~atlivite se snimeni za toga{ pro~uenata PLEJHAUS 90 na kompa-
nijata CBS.

Ottamu i poteknuva negovata isklu~itelna sposobnost da „razmislu-
va“ vo montirani sekvenci, kako {to se veli vo televiziskiot `argon, a toa
}e proizleze od negovoto bogato televizisko iskustvo, kako i od negoviot
talent za vodewe na akterite. Malkumina amerikanski filmaxii gi dr`at
probite so akterskata ekipa tolku temelno kako {to go pravel toj. Me|u os-
tanatoto, Frankenhajmer be{e nominiran od strana na Akademijata za tele-
viziski nauki i umetnosti za 1955, 1956, 1957, 1958 i 1959 godina. Vo toa
vreme toj gi ima snimeno nekoi od najdobrite televiziski filmovi od ~as i
polovina, vklu~uvaj}i gi tuka i isklu~itelno uspe{nite: PRIKLE[TUVAWE/
TURN OF THE SCREW, Fokneroviot STAREC/THE OLD MAN i DENOVI NA VINO
I ROZI/DAYS OF WINE AND ROSES.

Me|u TV snimawata dojde i negoviot prv igran film MLADIOT STRA-
NEC/THE YOUNG STRANGER. Toj film e snimen vo 1956 godina, i negoviot
sodr`inski aspekt ovozmo`uva poodgovoren pogled kon problemot na rodi-
telstvoto i adolescencijata vo Amerika, otkolku {to toa mo`ebi go pravi
poznatiot BUNTOVNIK BEZ PRI^INA. Vo filmot mladiot Hol e autsajder vo
sopstveniot dom. Tatko mu, bogat filmski producent, ~ij brak ne e mnogu sta-
bilen, e sekoga{ emocionalno distanciran od nego: mu dava golem xeparlak
no retko zboruva so sinot seriozno i otvoreno. Edna no}, Hol e vme{an vo
tepa~ka so lokalniot menaxer na kinoto, koj pretpo~ita da go tu`i. Fran-
kenhajmer ja opi{uva krizata predizvikana od ovoj nastan so nepristrasna
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ironija i zagri`enost, dodeka inteligentno izve-
denoto scenario gi otkriva predrasudite na tat-
koto, na menaxerot na kinoto i na policiskiot na-
rednik, koi gi imaat vo pogled na maloletni~kata
delikvencija. Frankenhajmer ve}e so ovoj film vo
golema mera eksperimentira so prostorot i svet-
linata i ja upotrebuva ogromnata gola trpezarija
vo domot na Hol, za da sugerira nedostatok na kon-
takti vo semejstvoto.

Po ovoj film, Frankenhajmer povtorno }e $
se vrati na televizijata, za po tri godini da go re-
alizira i svojot vtor film, MLADIOT DIVJAK/
THE YOUNG SAVAGES. Ovde Bert Lankaster, eden od
omilenite akteri na Frankenhajmer, go igra Henk
Bel, advokat koj{to se ottrgnal od harlemskoto
detstvo preku bogata `enidba i uspe{na kariera.
Sepak, toj e povtorno vraten na svoite koreni, koga
trojcata italijanski delikventi izboduvaat do
smrt edno slepo portorikansko mom~e, i slu~ajot
mu se prefrluva nemu. Faktot {to eden od pres-
tapnicite e sin na edna porane{na devojka na Bel
dodatno }e ja iskomplicira rabotata. No, Franken-
hajmer ja koristi li~nata dilema za po{irok argu-
ment – protiv smrtnata kazna, no i protiv op{tes-
tvoto {to dozvoluva takvi straotni uslovi za `i-
veewe vo edna urbana sredina.

Doma{noto nesoglasuvawe provejuva i niz
sledniot negov film SITE PA\AAT/ALL FALL
DOWN, snimen vo 1961. Tuka eden tinejxer poste-
peno gi osoznava nedostatocite na svojot postar
brat, kogo so godini go obo`aval kako heroj i koj
sega se vra}a od Florida za da go naru{i semejni-
ot krug so aferata {to ja ima so edna triesetgo-
di{na `ena, samo za da otkrie deka taa e popose-
sivna i od majka mu.

Izvesnata doza na crn humor, koja odyvonu-
va{e vo ranite angliski filmovi na Polanski i
koja e ve}e navestena vo SITE PA\AAT, silno se ma-
nifestira vo filmot MANXURISKIOT KANDIDAT/
THE MANCHURIAN CANDIDATE snimen vo 1962. Rej-
mond [o e amerikanski vojnik komu{to Kinezite
mu go „isprale“ mozokot. No, dejstvieto na filmot
naskoro poka`uva kako toj isto taka e pod vlijanie
i na negovata dominantna majka. Koga vo freneti~-
nata kulminacija na filmot se projavuva edniot i
edinstven izvor na kontrola, i koga [o izvr{uva
atentat vrz majka mu namesto vrz pretsedatelskiot
kandidat, ironijata e navistina `estoka. Frank-
enhajmer tuka ve{to manipulira so belezite na
tehnolo{kata epoha so navistina vpe~atliva si-
gurnost. Taka televiziskite monitori se ~ini deka
gi sledat a potoa gi ismejuvaat obvinenijata fr-
leni vrz osomni~enite komunisti od strana na
eden senator.
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Vo PTI^AROT OD ALKATRAZ/BIRDMAN OF ALKATRAZ, koj e u{te poneo-
bi~en film, Frankenhajmer povtorno odbira ograni~en, neotmen ambient –
kade {to Robert Straud pominuva nad ~etirieset godini vo samica i se raz-
viva vo pro~uen avtoritet za orintolo{ki bolesti pi{uvaj}i golema kniga
na taa tema. Frankenhajmer tuka o~igledno e pove}e zasegnat od sterilnosta
i pusto{ot na zatvorskiot `ivot, iako Straud bi mo`el da bide i pomalku
sre}en i pomalku snaodliv vo nadvore{niot svet. Kamerata gi otkriva pro-
cepite na }elijata na Straud i registrira nekoi zabele`itelni kadri preku
snimaweto niz re{etkite na raznovidnite pti~ji kafezi so koi e opkru`en
zatvorenikot; posledniot del od PTI^AROT OD ALKATRAZ sepak se pretvora
vo melodrama, pa buntot ne ja ima istata organska va`nost kako vo negovite
prethodni dela.

Donekade, toa }e bide slu~aj i so negoviot sleden film SEDUM DENA
VO MAJ/SEVEN DAYS IN MAY, koj prodol`uva vo istiot manir, a toa e prikazna
za zagovorot od strana na Pentagonskata hunta so cel simnuvawe od vlast na
amerikanskiot pretsedatel i negovata vlada, ~ie dejstvie aproksimativno e
locirano nekade vo sedumdesettite godini, otkako e potpi{an dogovorot za
nuklearno razoru`uvawe so SSSR. Kako i sekoga{ vo delata na Frankenhaj-
mer, sudirot na poedincite simbolizira po{iroko milje na nastani, iako e
razo~aruva~ki da se najde takov hrabar re`iser koj{to svoite likovi gi por-
tretira so taka o~igledno {ematski crno-bel tretman. Taka, polkovnikot
Kejsi (Kirk Daglas) go informira generalot (Bert Lankaster), poradi lojal-
nosta kon Ustavot, a ostareniot pretsedatel (Frederik Mer~) otvoreno se
bori za ona {to e o~igledno nepopularna platforma, bidej}i toj samiot
veruva vo demokratija pove}e otkolku vo diktatura. Dramatur{kata funkci-
ja, koja vo ovoj film mu e dadena na televiziskiot medium, verojatno za prv
pat se javuva vo filmskata ekspresija – bidej}i bez sredstvata za komuni-
kacija, sovremeniot ~ovek e bezmalku bespomo{en – koga }e se obide da ko-
municira emocionalno, se sopnuva i ne uspeva vo toa.

Sledniot film Frankenhajmer go snima vo Francija, so Bernar Farel
kako kore`iser. VOZ/THE TRAIN, po mnogu ne{ta, e na marginite na negovoto
tvore{tvo. Toj mnogu podobro se ~uvstvuval koga frlal pogled so nedoverba
kon konvenciite na amerikanskoto op{testvo, otkolku koga sozdava edna nap-
nata prikazna od vremeto na Vtorata svetska vojna, koga eden fanati~en na-
cisti~ki polkovnik se obiduva da go prenese muzejot na vrednite impresio-
nisti~ki dela vo Germanija, no e popre~en od strana na eden `elezni~ki
rabotnik i od ~lenovite na Dvi`eweto na otporot. Konfliktot i bitkata
me|u privatnite i patriotskite interesi se ot~ituva vo likovite na polko-
vnikot i ma{inovoza~ot i toa e toa {to go odr`uva ovoj film na mo{ne se-
riozno dramsko ramni{te.

Vo sledniot film SEKUNDI/SECONDS, Frankenhajmer go privlekuvaat
tajnite i nesigurni aspekti od sovremeniot `ivot; a vo toa maksimalno n#
ubeduva brilijantniot po~etok i kraj na SEKUNDI, kade {to naukata ladno i
bezmilosno go zala`uva, a potoa se osloboduva od ~ovekot. Imeno, junakot na
SEKUNDI, {to e edna od najdobrite ulogi na Rok Hadson, se stremi da izbega
od doma{nite stegi, od soprugata {to `ivee vo istata ku}a kako i toj, no so
koja ve}e nema emotivna povrzanost. Stanuvaj}i nova li~nost po pat na ne-
kakva psihogena manipulacija, protagonistot s# u{te ne gi gubi vosposta-
venite vrski, koi na nekoj na~in se i pri~ina za negoviot egzistencijalen
eskapisti~ki eksperiment. Ovoj film kako da gi navestuva mnogubrojnite
psiho-trileri, koi }e usledat vo poslednite decenii na 20 vek. No, i tuka
Frankenhajmer e eden od retkite sineasti koj{to e iskreno zagri`en za dis-
harmonijata na sovremenoto op{testvo vo vremeto na nasilstvoto na teh-
nologijata i nejzinata ekolo{ka zakana.
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Ovie za toa vreme, sepak, hrabri kriti~ki tendencii Frankenhajmer
}e gi izrazi prifa}aj}i ja ekranizacijata na romanot „Majstor“ na Bernard
Malamud za koj toj ja osvoi „Pulicerovata nagrada“. Taka filmot MAJSTOR,
ili ODBRANATA OBVINUVA kako {to be{e prika`an vo na{ata distribuci-
ja, stanuva presvrtnica vo dotoga{niot opus na Frankenhajmer.

Sodr`inski, romanot na Malamud, vsu{nost, ja vozobnovuva i lite-
rarno ja transponira bibliskata legenda za Jov. Sodr`inata e vrzana za sud-
binata na Jakov Bok, kogo vo filmot go interpretira Alen Bejts. Toj e rabot-
nik-poprava~ na stari i skr{eni ne{ta. Negoviot dom e edno evrejsko selo
vo Ukraina, a dejstvieto e locirano vo 1911 godina. Toa e vreme na pogromi
na Evreite, koi navodno ubivaat hristijani kako del od svoite verski ritu-
ali. Taka Bok, nepravedno obvinet, mora da bega i destinacijata mu e Kiev,
kade {to nabrgu sebesi se doveduva do pekol poradi tretmanot na Semitite.
Tuka se vrabotuva kaj eden antisemit i izvesno vreme funkcionira kako do-
verliv rabotnik, s# dodeka }erkata na stopanot ne go obvini za navodno si-
luvawe. Toj obvinuva~ki krik prerasnuva vo hor koga verskite fanatici }e
go obvinat Bok za ritualen ubiec. Taka Bok e faten i zatvoren, a dr`avnata
ma{inerija se stava vo dvi`ewe. Taa pokrenata od nasledstvoto na omraza-
ta se obiduva da go dosomele Bok vo prav...

No, za ~udo, toj nema da se raspadne niz site poni`uvawa i izma~u-
vawa, nego nema da go nateraat da gi priznae navedenite „zlostorstva“. Ne-
zabele`aniot uspeh na ovoj film, na nekoj na~in, i go stigmatizira siot
dotoga{en, pa i ponatamo{en opus na Frankenhajmer. Me{aj}i gi {agalov-
skata liri~nost i hasidskata ironija, toj ovde vo ikonografska smisla pov-
torno sozdava edno minato i dramati~no vreme, ednovremeno re~isi mitsko.

Negovite ponatamo{ni filmovi kako da se proizvod na nekakva avtor-
ska frustracija; kako {to e faustovskata fantastika vo neuspe{niot
IZVONREDNIOT MORNAR/THE EXTRAORDINARY SEEMEN, ili pak kamievski-
ot nagon kon samouni{tuvawe kaj profesionalnite avtomobilisti, kako {to
e toa vo spektakularniot `anrovski film GRAN-PRI i isto taka vo filmot
NEBESKI MOLCI/THE GYPSY MOTHS, koj se zanimava so li~nite i profesio-
nalni predizvici na bestra{nite nebeski akrobati-padobranci.

Siot ponatamo{en opus na Frankenhajmer se dvi`i vo nekoi `an-
rovski talkawa, bi ka`al, mo{ne uspe{ni vo sekoj slu~aj; taka toj ni za mig
ne go zapostavuva svojot kriti~ki odnos kon sovremenosta, osuduvaj}i go na-
rastuva~kiot terorizam vo CRNA NEDELA/BLACK SUNDAY, kako i vklu~uvaj}i
se vo `anrovskiot trend na SF-ot so PRORO[TVO/PROPHECY, za `al nam ne-
poznat film. No, zatoa dobro ni se poznati FRANCUSKA VRSKA 2/FRENCH
CONECTION II, uspe{en prodol`etok na kultniot film na Vilijam Fridkin.
Potoa PREDIZVIK/THE CHALLANGE, `anrovska mikstura, koja po moe misle-
we e daleku pouspe{na od poznatiot film na Sidni Plak JAKUZA...

Natamo{noto filmsko tvore{tvo na Frankenhajmer }e se odviva
glavno vo navidum prifatenite strukturalni ramki na voobi~aenite `an-
rovski konvencii, no treba da se ka`e deka negoviot avtorski stav sekoga{
poseduva{e neprikriena forma na opredelena socijalna kriti~nost. Seka-
ko deka negovite filmovi od poslednata decenija glavno gi po~ituvaat pri-
marnite tvore~ki karakteristiki, zapazeni vo prvite dela na avtorot, a
ednovremeno se ~uvstvuva i prisutnost na edna nova vizuelna retorika, koja
vo ednakva mera gi zapazuva i razvivaweto na dramskata tenzija, i `an-
rovskata ekskluzivnost; a toa najdobro mo`e da se zabele`i vo filmovite
PRASKOT/DEAD BANG ili RONIN/RONIN.

Vakvata navidum stilska redukcija no i opredelena `anrovska idio-
sinkreti~nost, vsu{nost, i mu go obezbeduvaat edno od posebnite mesta vo
avtorskata struktura na Frankenhajmer. U{te pointeresno e da se spomne i
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toa deka kinesteti~koto ramni{te na negovite posledni filmovi e za~udu-
va~ki funkcionalno i op{toprifateno, {to ne smee da n# iznenaduva koga
stanuva zbor za za Frankenhajmer.

Vo taa smisla, naslovot kako HOLOKRAFTOVA SPOGODBA/THE HOLO-
CROFT CONVENANT, koj e klasi~en primer na {pionski triler, so tema od
toga{nata Studena vojna, a vo koj Majkl Kejn ostvaruva edna od svoite najdo-
bri akterski kreacii, e mo{ne sugestiven `anrovski primerok na izobil-
stvo plasirani mediokritetski `anrovski produkcii od istata `anrovska
opcija vo toa vreme.

Sledej}i go i ponatamu toj `anrovski balans, toj se nafa}a da ja rea-
lizira novata verzija na Velsoviot roman OSTROVOT NA D-R MORO/ THE IS-
LAND OF DR. MOREAU, so Marlon Brando vo naslovnata rolja; bi se reklo
deka toa e eden neoklasicisti~ki zafat, ovoj pat isklu~itelno interesen so
ogled na negovite prvi~ni avtorski afiniteti.

Kone~no, nekoi od poslednite filmovi na Frankenhajmer, mo`ebi na
najdobar na~in, go potvrduvaat ona {to napati se projavuva kako mo{ne kon-
troverzna dimenzija vo negoviot vizuelen rakopis. GODINA NA PI[TOLOT/
YEAR OF THE GUN i PROTIV YIDOT/AGAINST THE WALL se filmovi {to na-
polno koincidiraat so avtenti~nite nastani, ~ija op{testvena i humana re-
levantnost Frankenhajmer ja otslikuva vo svojot prepoznatliv kriti~ki
stav, proniknat so ne{to prodlabo~ena egzistencijalisti~ka skepsa. Prvi-
ot film, GODINA NA PI[TOLOT, kako {to e poznato, tretira nastani okolu
kidnapiraweto i ubistvoto na nekoga{niot italijanski premier Aldo Moro,
dodeka, pak, vtoriot, PROTIV YIDOT, tretira isto taka aktuelen nastan od
sedumdesettite godini, golemiot bunt vo eden dr`aven zatvor nekade vo Ma-
sa~usets.

Neprekinlivata vrska so aktuelnite globalni istoriski sobitija,
{to e, spomnavme ve}e, ne ba{ voobi~aeno za najgolemiot broj holivudski
sineasti, kaj Frankenhajmer, za seto vreme, be{e nekoj vid kinesteti~ki
ferment, vrz ~ija osnova toj ja sozdade taa, po mnogu elementi, neprikosno-
vena esteti~ka homogenost na negoviot opus. Obezbeduvaj}i si na dostoin-
stven na~in mesto vo filmskata istoriografija, negovite filmovi sekoga{
}e imaat svoj auditorium, a toa mo`e da se ka`e i za deloto na negoviot sud-
binski sopatnik, koj od svoja strana be{e ne{to poednostaven...

Vo, inaku, kvantitativno mnogu poskromniot opus na Xorx Roj Hil, ved-
na{ mo`eme da go prepoznaeme ona {to ja karakterizira negovata osnovna
stilsko-sodr`inska dominanta. Taka IGRA^KI NA TAVANOT/TOYS IN THE AT-
ICK, negoviot vtor film, e vsu{nost adaptacija na edna piesa od Lilijan
Helman, ~ie dejstvie se slu~uva vo Wu Orleans nekade vo po~etokot na 20
vek. So sli~en nostalgi~en {arm e realizirana i muzi~kata komedija
VISTINSKI MODERNATA MILI/THOROUGHLY MODERN MILLIE vo ~ie, pak,
dejstvie se vkrstuvaat tematskite odrednici na tipi~niot mjuzikl i eden
vid komediografska satira, {to se odnesuva vrz urivawe na nekoi od tabua-
ta vo toga{nata gra|anska Amerika, povtorno vo 20-tite godini vo takanare-
~enata era na ~arlston.

Za razlika od ovie filmovi, SVETOT NA HENRI ORIENT/THE WORLD
OF HENRY ORIENT e sosema aktuelno naso~eno delo, kako edna satira so na-
pati mo{ne efektno op{testveni i psiholo{ki refleksii, vo izvonredna
naslovna interpretacija na Piter Selers.

Ponatamu, Hil go manifestira svojot avtorsko-zanaetski pristap kako
prosede vo ekranizacijata na bestselerot na Xejms Mi~ener „Havai“, ~ija
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rasko{na produkcija slobodno mo`eme da ja nare~eme „vizuelna replika na
ODNESENO DO VIOROT“, no sega smestena vo ambientot na ostrovite od Ju`-
niot Arhipelag. Ovde, bez somnenie, se raboti za uspe{en komercijalen
produkt, izraboten vrz tema na kolonijalna spektakularnost, so obid za or-
todoksno pridr`uvawe do `anrovskite konvencii.

Me|utoa, ve}e vo svoite sledni dva filma: BU^ KASIDI I SANDENS
KID/BUTCH CASSIDY AND SUNDANCE KID i OSILO/THE STING, Hil na ~ude-
sen i ume{en na~in uspeva da gi nadrasne tie ustoli~eni konvencii... Se
se}avame deka toa }e go napravi na maksimalno uspe{en na~in, taka {to i
dvata filma }e stanat kultni ostvaruvawa na 70-tite. Se razbira, pove}e-
kratniot uspeh i na komercijalen i na umetni~ki plan ovie dela mu go dol-
`at i na izvonredniot kasting na harizmati~niot akterski tandem: Pol Wu-
men i Robert Redford, no toa nimalku ne ja namaluva estetskata zalo`ba na
Hil.

Robert Redford }e se pojavi u{te edna{ i vo BESTRA[NIOT VALDO
PEPER/THE GREAT WALDO PEPPER, {to e tragikomi~na storija za islu`enite
pilotski heroi od Prvata svetska vojna. Pol Wumen, pak, e protagonist vo
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FILMOGRAFII:

XON FRANKENHAJMER – JOHN FRANKENHEIMER (1930-2002)
1957 – MLADIOT STRANEC/THE YOUNG STRANGER
1961 – MLADIOT DIVJAK/THE YOUNG SAVAGES
1962 – SITE PA\AAT/ALL FALL DOWN

– PTI^AROT OD ALKATRAZ/BIRDMAN OF ALCATRAZ
– MANXURISKIOT KANDIDAT/THE MANCHURIAN CANDIDATE

1964 – SEDUM DENA VO MAJ/SEVEN DAYS IN MAY
– VOZ/THE TRAIN

1966 – SEKUNDI/SECONDS
– GRAN-PRI/GRAND PRIX

1968 – MAJSTOR (ODBRANATA OBVINUVA)/THE FIXER
1969 – NEBESKI MOLCI/THE GYPSY MOTHS

– IZVONREDNIOT MORNAR/THE EXTRAORDINARY SEEMAN
1970 – PRE^EKORUVAWE/ I WALK THE LINE
1971 – KOWANICI/THE HORSEMEN
1973 – LEDENIOT ^OVEK DOA\A/THE ICEMAN COMETH
1974 – 99 i 44/100% MRTOV/99 AND 44/100% DEAD
1973 – FRANCUSKA VRSKA 2/FRENCH CONECTION II
1977 – CRNA NEDELA/BLACK SUNDAY
1979 – PRORO[TVO/PROPHECY
1982 – PREDIZVIK/THE CHALLENGE
1985 – HOLOKRAFTOVA SPOGODBA/THE HOLOCROFT CONVENANT
1989 – PRASKOT/DEAD BANG
1991 – GODINA NA PI[TOLOT/YEAR OF THE GUN
1994 – SPROTI YIDOVITE/AGAINST THE WALL
1996 – OSTROVOT NA D-R MORO/THE ISLAND OF DR. MOREAU

XORX ROJ HIL – GEORGE ROY HILL (1921-2002)
1962 – PERIOD NA PRISPOSOBUVAWE/PERIOD OF ADJUSTMENT
1963 – IGRA^KI NA TAVANOT/TOYS IN THE ATICK
1964 – SVETOT NA HENRI ORIENT/THE WORLD OF HENRY ORIENT
1966 – HAVAI/HAWAII
1967 – VISTINSKATA MODERNA MILI/THROUGHLY MODERN MILLIE
1969 – BU^ KASIDI I SANDENS KID/BUTCH CASSIDY AND SUNDANCE KID
1972 – KLANICA PET/SLAUGHHTERHOUSE-FIVE
1973 – OSILO/THE STING
1975 – BESTRA[NIOT VALDO PEPER/THE GREAT WALDO PEPPER
1977 – [LAKANICA/SLAP SHOT
1979 – MALA ROMANSA/A LITTLE ROMANCE
1982 – SVETOT SPORED GARP/THE WORLD ACORDING GARP
1988 – SME[NATA FARMA/FUNNY FARM

[LAKANICA/SLAP SHOT, {to e eden od retkite `anrovski ekskursi vo opu-
sot na Hil; isto kako i daleku pomalku uspe{niot obid so antiutopiskata
`anrovska prikazna vo filmot KLANICA BROJ 5/SLAUGHHTERHOUSE-FIVE,
vo koja toj, glavno bezuspe{no, se obiduva da gi pretstavi, duri i da gi op-
ravda, propustite od minatoto i da gi vozvi{i o~ekuvawata na idninata.

Ovie stilisti~ki oscilacii }e bidat evidentno pomireni vo nego-
vite posledni filmovi, koi se, vsu{nost, romanti~ni komedii, koi go obno-
vuvaat po malku zapretanoto romanti~no ~uvstvo na ednostavnite ~ove~ki
streme`i. Ponekoga{ toa e i najdobroto pledoaje na avtorot; negovite ro-
manti~ni komedii MALATA ROMANSA/A LITTLE ROMANCE i SME[NATA FAR-
MA/FANNY FARM se dela koi{to testamentarno go ozna~uvaat negoviot idi-
li~en pogled kon ona {to vo negovata poetika e su{tina na filmskiot
izraz...
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aponskata kinematografija, koja vo sekoja varijan-
ta e edna od najoriginalnite i sekoga{ so vrvni dostreli vo ramkite na
svetskata filmska umetnost - vo
tekot na izminatiot filmski vek,
odgleda dvajca velikani, dvajca
me|nici, koi ostanuvaat i vo svet-
skiot filmski Olimp: Jasuxiro
Ozu i Akira Kurosava. Ozu, spored
vremeto na `iveewe i tvorewe, e
klasikot, vistinskiot i su{tinski
vtemeluva~ na japonskata, a i ro-
dona~alnik na modernata kinema-
tografija, so silno vlijanie vrz
generaciite japonski i svetski
filmski re`iseri. Vtoriot veli-
kan Kurosava ima{e ~est da u~i i
da go prodol`i deloto na Ozu vo
vtorata polovina na 20 vek koga i
go sozdava{e najzna~ajnoto od svo-
jot golem opus. Zatoa so pravo obaj-
cata gi narekuvaat TENO – film-
ski imperatori.

Jasuxiro Ozu e roden na 12
dekemvri 1903 godina vo predgra-
dieto Fukagava vo Tokio, kako edno
od pette deca na eden trgovec.
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U{te koga bil u~enik vo osnovno u~ili{te, negovite se
preselile vo provinciskoto grat~e Mie od kade {to po-
teknuval tatko mu i toa bilo vremeto koga Ozu za prv pat
se sretnuva so filmot, gledaj}i go me|u prvite i od koj
bil mnogu impresioniran - filmot na Tomas Ajns/Thomas
Ince CIVILIZACIJA/CIVILIZATION. Po zavr{uvaweto na
srednoto u~ili{te vo mestoto Ise, vo blizinata na Mie,
Ozu rabotel kako u~itel vo osnovnoto u~ili{te vo Lidi-
ka pred da se preseli vo Tokio. Ona {to e zna~ajno vo ne-
goviot `ivot i {to izvr{ilo golemo vlijanie vrz nego
kako ~ovek i umetnik bil faktot {to u{te od detstvoto,
od 1913 godina, bil cvrsto vrzan za svojata majka od koja
ne se razdelil s# do smrtta, ostanuvaj}i ne`enet. Za tak-
vata maj~inska vrska bil re{ava~ki i faktot {to tatko
mu kako trgovec mnogu ~esto bil otsuten i ne mo`el da
ima vlijanie vrz negoviot razvoj i zatoa Ozu voop{to ne
go ~uvstvuval blizok. Vo 1923 godina, na 21-godi{na voz-
rast, so posredstvo na svojot ~i~ko, Ozu go potpi{uva
svojot profesionalen dogovor so toga{ najpoznatata ja-
ponska filmska kompanija [o~iku Kamata/Shochiku Ka-
mata, najnapred kako pomo{nik-snimatel, a 3 godini po-
docna stanuva asistent po re`ija na Tadamoto Okubo, koj
bil re`iser specijalist za komi~ni filmovi. Vo 1927
godina Ozu go realiziral svojot prv celove~eren igran
film, edinstvena vo karierata istoriska drama ME^OT
NA KAEWE/ZANGE NO YAIBA. Vo slednite 5 godini, zna~i
s# do 1932 godina, svojata plodnost kako re`iser Ozu ja
poka`a realiziraj}i nad 20 filmovi za istoto [o~iku
Kamata Studio, glavno slepstik komedii pod vlijanieto
na Herold Lojd/Harold Lloyd, koj mu ostavil silen vpe~a-
tok u{te od vremeto na {koluvaweto; potoa tuka se gang-
sterskite baladi, koi isto taka bile pod vlijanie na
`anrovski srodnite amerikanski filmovi. U{te vo taa
svoja prva nema filmska etapa, Ozu be{e tretiran, kako
od publikata taka i od kritikata, kako mnogu zna~aen av-
tor na japonskata kinematografija {to toj potoa taa re-
putacija ja dopotvrdi so drugite filmovi, osobeno od ne-
govata zvu~na etapa, koga fakti~ki gi sozdade svoite naj-
dobri filmovi vo karierata, me|u koi nekolku se remek-
dela. Na po~etokot od 30-tite godini, Ozu se skoncentri-
ra vrz sozdavaweto na eden nemu svojstven i od nego ina-
uguriran specifi~en filmski rod, a toa e `anrot na
[o{imin-geki/Shoshimin-geki filmovite inspiri-
rani i posveteni na mozaikot od li~nosti vo ~ija zadni-
na be{e tipi~noto japonsko op{testvo so site mo`ni
vlijanija vrz edinkata i osobeno vrz ~lenovite na semej-
stvoto, so akcent vrz sudirot na generaciite i ru{ewe
na tradicionalnite moralni kanoni. Svoite opservacis-
ki varijanti Ozu gi pro{iri vo razli~ni socijalni
sredini zavleguvaj}i vo svetot na sitnite gangsteri, de-
cata, ~inovnicite i osobeno na proletarijatot. Vo toj
kreativen spektar, Ozu so ednakov uspeh sozdava{e fil-
movi od razli~ni `anrovi: komedii, satiri, melodrami,
gangsterski filmovi i osobeno semejni drami. Ovie pos-

Kinopis28 konvertirano 30 04 2020.pmd 30/04/2020, 14:2486



87

lednive, iako Ozu samiot nema{e svoj brak i svoe semejstvo, donekade bea
generirani i od negovata frustracija od izvornoto semejstvo vo koe raste{e
svrzan za svojata majka, a bez vlijanieto i avtoritetot na tatko mu, kogo, kako
{to ve}e rekov, u{te od detstvoto ne go ~uvstvuval za blizok i od kogo mnogu
rano se otu|il. U{te od toj ran period, Ozu go izgradi svojot avtorski rako-
pis, kako koscenarist i re`iser, so koj gi opservira{e promenite vo japon-
skoto op{testvo, niz minucioznoto registrirawe na pri~inite od svetskata
ekonomska kriza, me|u dvete svetski vojni i potoa, koi dlaboko vlijaele vrz
promenite na semejstvoto i vrz sudbinite na edinkata vo spregata op{tes-
tvo-semejstvo. Ozu, fakti~ki, vo siot opus se izdigna do viso~inite na naj-
golem analiti~ar na japonskoto op{testvo. Vo periodot pred Vtorata svets-
ka vojna i vo nejziniot tek, Ozu ~ekore{e i vo presret na zvu~niot film, koj
vo svetskoto iskustvo ve}e be{e inauguriran. No, o~igledno negovata svr-
zanost i qubov za nemiot film, po inercija, prodol`ija sozdavaj}i u{te
nekolku nemi filmovi, koi ostanuvaat kako najdobri od nemata etapa kako
{to se: BEV RODEN, NO.../UMARETE WA MITA KEREDO..., KADE SE SEGA SNI[-
TATA OD MLADOSTA/SEISHUN NO YUME IMA IZUKO..., MAJKATA TREBA DA SE
SAKA/HAHA O KOWAZUYA, pa presvrtnite, prvite muzi~ki filmovi: GOSTIL-
NICA VO TOKIO/TOKYO NO YADO i KOLEXOT E UBAVO MESTO/DAIGAKU YOI
TOKO s# do negoviot prv zvu~en film snimen vo 1936 godina EDINSTVENIOT
SIN/HITORI MUSUKO, prviot film snimen za novoto golemo studio [o~iku
Ofuna/Shochiku-Ofuna so koe }e ja prodol`i sorabotkata s# do smrtta, {to
zna~e{e zboguvawe so [o~iku Kamata Studioto za koe Ozu realiziral 35
filmovi. Tuka treba da se istakne misleweto na pretsedatelot na kompani-
jata [o~iku, Nobujo{i Otani, koj po povod obnovuvaweto na 33 filmski ko-
pii na Ozu, vklu~uvaj}i gi i 9 prika`ani vo ramkite na 53. Berlinski film-
ski festival, }e re~e: „Do svetskata reputacija Ozu dojde stanuvaj}i vode~ka
avtorska li~nost vo istorijata na japonskiot film“. Po slu`eweto na dve-
godi{niot voen rok, Ozu se vratil vo novoto [o~iku Ofune Studio za koe }e
snimi u{te dva odli~ni filma vo tekot na vojnata: BRA]ATA I SESTRITE NA
SEMEJSTVOTO TODA/TODA-KE NO KYODAI i BE[E EDNA[ EDEN TATKO/CHI-
CHI ARIKI, ~ija simbolika kako da poteknuva od otsustvoto na tatkoto vo ne-
goviot `ivot. Vo 1943 Ozu bil ispraten od voenite vlasti kako ~len na edna
voena filmska ekipa, a krajot na Vtorata svetska vojna go zateknuva vo Sin-
gapur, kade {to pogolemiot del od vremeto go minuval gledaj}i holivudski
filmovi. Vo toj period me|u zarobenite filmski kopii imal mo`nost za prv
pat da go vidi remek-deloto na Orson Vels GRA\ANINOT KEJN za koj do krajot
na ̀ ivotot velel deka mu e najomilen, iako mnogu razli~en od negovite fil-
movi. Otkako }e bide osloboden i od voeno zarobeni{tvo, Ozu vo 1946 godi-
na se vra}a vo Tokio zapo~nuvaj}i ja svojata povoena i najplodna etapa, sni-
maj}i sekoja godina po eden film zaklu~no so 1962 godina koga go realizira
posledniot ESENSKO POPLADNE/SANMA NO AJI, edna godina pred smrtta. Od
1947 do 1962 godina Jasuxiro Ozu, zaedno so svojot veren sorabotnik, sce-
naristot Kogo Noda, gi sozdava najzna~ajnite filmovi vo svojot opus, me|u
koi se i remek-delata: DOCNA PROLET/BANSHUN, realiziran vo 1949 godi-
na, od kritikata proglasen za najsovr{ena studija na karakteri vo japonski-
ot film, vo ~ij fokus se odnosite na tatko-vdovec i }erka {to ne saka da se
razdeli od nego, i pokraj mo`nosta da stapi vo brak, a tatkoto od istite pri-
~ini ne se pre`enuva. Sledniot film realiziran vo 1951 godina e RANO
LETO/BAKUSHU vo koj doa|a do izraz slobodnata dramaturgija pri {to, bez
strikten dramski zaplet i gradewe fabula, Ozu slika mozaik sledej}i gi na-
izmeni~no {este ~lenovi na edno semejstvo, film {to izvr{il golemo vli-
janie vrz mnogu japonski i stranski re`iseri. Sepak, vrvot i biserot na bo-
gatiot opus na Ozu e krunskoto remek-delo PRIKAZNA OD TOKIO/TOKYO MO-
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NOGATARI vo koe e prika`ana dramata na edno semejstvo po posetata na ro-
ditelite na svoite deca vo Tokio i nivnoto razo~aruvawe, po {to, po vra-
}aweto doma, majkata umira. Ovoj film e isto taka silna studija za odnosite
roditeli – deca i sudirot na generaciite. I ~etvrtoto remek-delo e fil-
mot od 1956 godina RANA PROLET/SOSHUN, stu{na studija za monotoniot ru-
tinski sekojdneven `ivot i neuspe{niot obid da se izleze od toj }or-sokak
so prequba. Vo 1958 godina, Ozu }e go realizira i svojot prv kolor film.
Toa e CVE]E NA RAMNODENICA/HIGANBANA, odnovo na tema sudir na gene-
racii - }erka i tatko, koj se sprotivstavuva na nejziniot izbor za bra~en
partner. Vo ovie remek-dela i vo drugite dela od zvu~niot period, tandemot
Ozu-Noda na izvonreden avtorski i kreativen na~in go analiziraat sindro-
mot na ru{eweto na japonskata tradicija, pod vlijanie na vojnata i ekonom-
skata kriza, so akcent vrz raslojuvaweto na semejstvoto kako `ivoten stolb,
preku bolnite procesi na raziduvawe me|u roditelite i decata, vlijanieto
na osamenosta i otu|enosta na edinkata kako ̀ rtva na op{testvenite degen-
erativni procesi, so {to, }e povtoram, Ozu so svoite filmovi stana najgo-
lemiot hroni~ar i analiti~ar na japonskoto semejstvo i op{testvo.

U{te edna karakteristika za negoviot stil na rabota e i toa {to Ozu
naj~esto imal svoi sorabotnici so koi postojano rabotel, so {to e sozdade-
no Ozu-filmskoto semejstvo. Taka samo dvajca snimateli i direktori na fo-
tografija go snimija siot opus od 54 filmovi na Ozu. Vo prvata etapa do
1937 godina, glavno nemiot filmski period, negov direktor na fotografija
i snimatel bil Hideo [igehara/Hideo Shigehara, a od 1941 do krajot na `i-
votot vo vtorata i najva`na filmska etapa, onaa zvu~nata, direktor na fo-
tografija i snimatel na Ozu mu bil Juharu Atsuta/Yuharu Atsuta, so kogo za-
po~nal da sorabotuva u{te od negoviot vtor film kako asistent po kamera,
za potoa da prodol`at i vo tekot na dve decenii da gi realiziraat vo krea-
tivna sorabotka spomnatite i mnogu drugi vredni dela vo opusot na Ozu. Vo
Ozu-semejstvoto kako najzna~aen sorabotnik bil dolgogodi{niot drugar na
Ozu, scenaristot Kogo Noda, so koj napi{ale 25 filmski scenarija vo koi
vleguvaat i spomnatite remek-dela.
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Me|u plejadata verni sorabotnici na Ozu, kako negovi milenici bea i
akterite: ^i{u Riu/Chishu Ryu, koj kako negov najomilen artist igral u{te
od po~etocite vo nemite burleski, a podocna i vo glavni ulogi, koi go odre-
dija kako nerazdelen del od opusot na Ozu, potoa tuka e akterot Tatsuo Sai-
to, kako i akterkite: Kinujo Tanaka i Setsuko Hara, ~ij {arm ostanuva do de-
nes i koja po smrtta na Ozu nikoga{ ve}e ne zastana pred kamera.

[to se odnesuva do re`iserskiot t.n. „Ozu stil“, negovata doslednost
i suptilnost se ogleduvaat, pred s#, vo kontinuitetot na snimaweto od do-
len rakurs/continual low camera angle, potoa odbegnuvaweto na komentari vo
storiite, so {to ja grade{e svojata reducirana dramaturgija, potprena na
snimaweto i fotografijata, i osobeno igrata na artistite, za koi toj ima{e
golem respekt i pokraj toa {to vo tekot na snimaweto baral ̀ elezna discip-
lina. Duri i onie {to ne gi podnesuvale negoviot karakter i stil na rabota
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na Ozu mu ja priznavale kreativnata genijalnost. Ednostavnosta vo izrazot e
krunskoto na~elo vo negovata re`ija, pritoa kopaj}i dlaboko po ~ove~kata
du{a, nemir i moralni dolemi. Snimaj}i eden film sekoja godina, Ozu i sce-
naristot Noda taka go zacvrstuvale svojot kreativen stil. Tie naj~esto, kako
nerazdelni drugari, rabotele izolirano pi{uvaj}i gi scenarijata vo ^iga-
saki-kan, edna meana vo mestoto ̂ igasaki vo blizina na Kamakura, potoa i vo
Unko-so, vilata na Noda vo Nagano ili vo vilata na Ozu, Mugei-so.

Eden od najgolemite poznava~i na opusot na Ozu, koj poradi nego ~esto
prestojuval vo Japonija i gi sledel realizaciite na nekoi filmovi, Ameri-
kanecot Donald Ri~i, vo svojata portret-kniga „Ozu“, izdadena vo 1974 godi-
na, me|u drugoto }e napi{e (imaj}i go predvid odnosot na gleda~ite kon fil-
movite na Ozu, kako eden vid spontano sozdadena sprega): „Toa e kako koga se
gradi most, Ozu ja gradi ednata polovina, gleda~ite drugata, za kone~no da
se sretnat na sredinata i toa e tajnata na silnata vospostavena vrska {to
zra~i od filmovite na Ozu“. A za vlijanieto na Ozu vrz cela plejada japon-
ski i svetski re`iseri svedo~at golemite re`iserski imiwa: Sohei Imamu-
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ra, Bergman, ~ie antologisko delo PERSONA e najgolem dokaz za toa vlijanie,
potoa siot opus na Xim Xarmu{/Jim Jarmush e pod vidlivo vlijanie na Ozu,
takvo vlijanie sretnuvame i kaj Kaurismaki, potoa kaj @ak Rivet, kaj Hsijao-
Hsien/Hou Hsiao-Hsien, kaj raniot Martin Skorseze, kaj Pol [reder. Vim Ven-
ders, po gledaweto na remek-deloto PRIKAZNA OD TOKIO/TOKUOI MONOGA-
TARI, ne samo {to padnal pod negovo vlijanie, za {to svedo~i i negoviot
stil, tuku na Ozu mu go posvetuva i svojot portret-film TOKYO-GA, koj zaed-
no so vtoriot film – posveten na Ozu @IVEEV, NO.../I LIVED, BUT... na re-
`iserot Kazuo Inues, vklu~uvaj}i i 9 filmovi na Ozu glavno od negovata
zvu~na faza vo koja vleguvaat spomnatite remek-dela – bea prika`ani vo
specijalnata programa na 53. Berlinski festival po povod stogodi{ninata
od negovoto ra|awe i 40 godini od smrtta.

Prvoto golemo otkrivawe na goleminata i genijalnosta na Jasuxiro
Ozu vo svetot i pokonkretno vo Evropa be{e vo 1958 godina koga filmot TO-
KYO STORY ja dobi specijalnata nagrada na Londonskiot filmski festival,
a prvata najgolema retrospektiva mu be{e priredena vo 1961 godina, dodeka
Ozu be{e s# u{te ̀ iv, vo ramkite na Berlinskiot festival. Po godine{nata
kusa retrospektiva od 9 filmovi na Ozu vo Berlin, prika`ana e isto taka
retrospektiva na Ozu vo ramkite na Filmskiot festival vo Hong Kong, a pos-
ledna retrospektiva e odr`ana vo oktomvri 2003 vo ramkite na Wujor{kiot
filmski festival. Vo rodnata Japonija, retrospektivata na Ozu }e bide pri-
ka`ana vo Tokio vo Muzejot na modernata umetnost, a }e bide emituvana i na
NHK – Vladiniot satelitski kanal, kako i na privatniot kanal na filmska-
ta kompanija [o~iku-Eisei-Gekito.

Za svojot opus Jasuxiro Ozu vo 1958 godina go dobi Zlatniot medal od
Japonskata vlada, a vo istata godina ja dobi i nagradata na Japonskata aka-
demija za umetnost, dodeka vo 1959 godina Ozu be{e prviot ~len od redovite
na filmskite umetnici {to be{e primen vo Japonskata akademija na umet-
nostite. Avtorskata li~nost na Ozu e ovekove~ena i od svetskata kritika.
Taka, vo tradicionalnata anketa na uglednoto filmsko spisanie od London,
SIGHT AND SOUND, koja Asocijacijata na britanskite kriti~ari ja odr`uva
sekoja decenija, filmot PRIKAZNA OD TOKIO na Ozu, zaedno so Frensis
Ford Kopola, e rangiran na desettoto mesto vo grupata na desette velikani
– filmski re`iseri na site vremiwa.

Jasuxiro Ozu umre od rak vo 60-tata godina koga negovata svetska repu-
tacija ve}e be{e vo viso~inite. Umre rano, no zad sebe ostavi eden od naj-
grandioznite opusi na svetskata filmska umetnost. Ima i ne{to magisko vo
simbolikata na faktot {to golemiot Ozu umre na denot na svoeto ra|awe, na
12 dekemvri 1963 godina. Toj e zakopan na grobi{tata vo mestoto Engakuji,
hram vo Kita Kamakura, sredina vo koja toj gi mina svoite posledni godini.
Na negoviot grob ima graniten blok so eden edinstven zbor: „Mu“, {to zna~i
„Ni{to“! A toa MU vo japonskiot original, pokraj so „NI[TO“, spored zen-
filozofijata, se izedna~uva i vo SÈ! Vo toj simboli~en kontrapunkt na
NI[TO I SÈ, le`i vo grobot golemiot mag na japonskiot i svetskiot film,
Jasuxiro Ozu, onaka kako {to `ivee{e, kako {to ja saka{e filmskata umet-
nost, kako {to re`ira{e i kako {to so svojot kreativen virus zarazi i s#
u{te }e zarazuva plejada filmski re`iseri, idolopoklonici na negoviot
genijalen filmski opus.
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FILMOGRAFIJA NA JASUXIRO OZU
(JASUJIRO OZU)
(1903-1963)

Opusot na Jasuxiro Ozu sodr`i vkupno 54
filmovi od nemiot i od zvu~niot period. Od
toa 17 filmski naslovi nemaat negativ-kopija
(ozna~eni se so- h), a 3 naslovi imaat delumno
negativ-kopija (ozna~eni se so- hh). Ovie 20
filmovi se glavno od nemiot period, dodeka
filmovite od zvu~niot period se kompletno so
novi obnoveni kopii:

1927 – ME^OT NA KAEWE/ZANGE NO YAIBA,
nem, c/b- h

1928 – SONOT NA MLADOSTA/WAKODO NO
YUME, nem, c/b- h
– IZGUBENA SOPRUGA/NYOBO FUNSHUT-
SU, nem, c/b- h
– TIKVA/KABOCHA, nem, c/b- h
– DVOJKA VO DVI@EWE/HIKKOSHI FUFU,
nem, c/b- h
– UBAVO TELO/NIKUTAI BI, nem, c/b- h

1929 – BOGATA PLANINA/TAKARA NO YAMA,
nem, c/b- h
– DENOVI NA MLADOSTA/WAKAKI HI, nem,
c/b
– DRUGARI VO BORBA NA JAPONSKI
NA^IN, nem, c/b- hh
– DIPLOMIRAV, NO.../AIGAKU WA DETA
KEREDO, nem,c/b- hh
– @IVOT NA EDEN ^INOVNIK/KAISHAIN
SEIKATSU,nem, c/b- h
– NAPREDNATO MOM^E/TOKKAN KOZO,
nem, c/b- hh

1930 – ZAPOZNAVAWE SO BRAK/KEKKON GAGU
NYUMON, nem, c/b- h
– ^EKORI VESELO/HOGARAKA NI AYUME,
nem, c/b
– POVTORUVAV, NO.../RAKUDAI WA SHITA
KEREDO, nem, c/b
– ONAA NO] NA SOPRUGATA/SONO YO NO
TSUMA, nem, c/b
– ODMAZDNI^KIOT DUH NA EROSOT/
EROGAMI NO ONRYO, nem, c/b- h
– IZGUBENA SRE]A/ASHI NI SAWATTA
KOUN, nem, c/b- h
– MLADA GOSPO\ICA/OJOSAN, nem, c/b-
h

1931 – DAMATA I BRADATA/SHUKUJO TO HIGE,
nem, c/b
– @ALNA UBAVICA/BIJIN AISHU, nem, c/b-
h
– TOKISKI HOR/TOKYO NO KORASU, nem,
c/b

1932 – PROLET DOA\A OD DAMITE/HARU WA
GOFUJIN KARA, nem, c/b- h
– BEV RODEN, NO.../UMARETA WA MITA
KEREDO, nem, c/b

– KADE SE SEGA SNI[TATA OD MLADOSTA/
SEISHUN NO YUME IMA IZUKO, nem, c/b
– DO DENOT NA POVTORNA SREDBA/MATA
AU HI MADE, nem, c/b- h

1933 – @ENA OD TOKIO/TOKYO NO ONNA,
nem, c/b
– ULOVENA DEVOJKA/HIJOSEN NO
ONNA, nem, c/b
– ODMINLIVA MODA/DEKIGOKORO,
nem, c/b

1934 – MAJKATA TREBA DA SE QUBI/HAHA O
KOWAZU YA, nem, c/b
– PRIKAZNA ZA PLOVNI TREVI/
UKIKUSA MONOGATARI, nem, c/b

1935 – NEVINA SLUGINKA/HAKOIRI MU-
SUME, nem, c/b- h
– GOSTILNICA VO TOKIO/TOKYO NO
YADO, muzi~ki, c/b
– KAGAMIXI[I/KAGAMIJISHI, zvu~en,
c/b

1936 – KOLEXOT E UBAVO MESTO/DAIGAKU
YOI TOKO, muzi~ki, c/b- h
– EDINSTVENIOT SIN/HITORI
MUSUKO, zvu~en, c/b

1937 – [TO ZABORAVI DAMATA?/SHUKUJO
WA NANI O WASURETAKA, zvu~en, c/b

1941 – BRA]ATA I SESTRITE OD SEMEJSTVO-
TO TODA/TODA-KE NO KYODAI, zvu~en, c/
b

1942 – BE[E TATKO/CHICHI ARIKI, zvu~en, c/
b

1947 – IZVE[TAJ NA IZNAJMEN GOSPODIN/
NAGAYA SHINSHIROKU, zvu~en, c/b

1948 – KOKO[KA NA VETROT/KAZE NO NAKA
NO MENDORI, zvu~en, c/b

1949 – DOCNA PROLET/BANSHUN, zvu~en, c/
b

1950 – SESTRITE MUNEKATA/MUNEKATA
KYODAI, zvu~en, c/b

1951 – RANO LETO/BAKUSHU, zvu~en, c/b
1952 – VKUSOT NA ZELENIOT ^AJ PREKU

ORIZ/OCHAZUKE NO AJI, zvu~en, c/b
1953 – PRIKAZNA OD TOKIO/TOKYO

MONOGATARI, zvu~en, c/b
1956 – RANA PROLET/SOSHUN, zvu~en, c/b
1957 – TOKIO VO SAMRAK/TOKYO BOSHOKU,

zvu~en, c/b
1958 – CVE]E NA RAMNODENICA/ HIGANBA-

NA, zvu~en, kolor
1959 – DOBROUTRO/OHAYO, zvu~en, kolor

– PLOVNI CRNICA/UKIKUSA, zvu~en,
kolor

1960 – DOCNA ESEN/AKIBIYORI, zvu~en,
kolor

1961 – KRAJOT NA LETOTO/KOHAYAGAWA-KE
NO AKI, zvu~en, kolor

1962 – ESENSKO POPLADNE/SANMA NO AJI,
zvu~en, kolor
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Kriza e zbor na dene{ninata. Univerzalizam so uriva~ka mo}. Mena-
xirawe i menaxment na kriza!? Pokraj site mo`ni krizi (moralna, ekonom-
ska, bliskoisto~na, dale~noisto~na, balkanska, kosovska, zalo`ni~ka, tero-
risti~ka, voena, prirodna, ve{ta~ka, adolescentska, zavisni~ka, urbana, ru-
ralna, op{testvena, semejna, kakva u{te ne…), taa e odoma}ena i vo kinema-
tografijata (doma{na i svetska): kriza na produkcijata, na publikata, av-
torska kriza, kriza vo distribucijata, kriza predizvikana od piraterija, od
holivudskata dominacija, od nemawe infrastruktura, nedovr{ena privati-
zacija, nepostoewe kriteriumi i regulativi so koi dr`avata bi go pomagala
ili, pak, kontrolirala ovoj sektor. Pred vojnata (Vtorata svetska) kinosa-
lite im bile odzemani na sopstvenicite dokolku ovie bile Evrei, za vreme
na vojnata kinosalite im bile odzemani na sopstvenicite i im bile davani
na kolaboracionistite, po vojnata, kino-
salite bile nacionalizirani. Denes vo
Makedonija postojat dve kinosali, dokol-
ku gi primenime standardite {to se odne-
suvaat na proekcija so regularen kvali-
tet na slikata i zvukot i so komfor. Se
snimaat filmovi {to nema kade da se
prika`uvaat1. Filmovite ̀ iveat kolku za
premierata, a potoa u{te nekoja prezen-
tacija i kraj.

@ivo se se}avam na edna tribina,
koja nekade vo osumdesettite (vtorata
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Ovie razmisluvawa se
pottiknati od opredeleni
nastani {to se slu~uvaa vo
Skopje vo ramkite na kultur-
nata ponuda na na{iot glaven
grad vo 2003 godina, a se
povrzani so filmskata
umetnost. Kon seto ova se
nadovrza i simpoziumot
’Filmot vo balkanskiot
kulturen kontekst’ vo orga-
nizacija na Kinotekata na
Makedonija na koja se
razgovara{e za realizacija
na publikacija {to bi se
odnesuvala na istorijata na
filmot na Balkanot.
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polovina) se organizira{e vo Domot na mla-
dite „25 maj“ (dene{en Mladinski kulturen
centar), a gostin be{e Neboj{a Xukeli}. Be{e
postaveno pra{aweto „[to }e pravime so Var-
dar film?“. I po tolku godini pra{aweto e
poaktuelno od koga bilo … Vardar film e vo
KRIZA!

Akademijata proizveduva avtori {to ne
snimaat ili, pak, toa go pravat retko. Televi-
ziite re~isi i ne proizveduvaat igrani i do-
kumentarni filmovi. Darko Markovi} re~e de-
ka e stra{no toa {to vo momentov ne postoi i
otvorena, iskrena kritika. Televiziskite eki-
pi se nasekade koga filmot se snima. Se pra-
vat obidi da se kreira nekakov holivudski
glamur, no koga filmot e gotov, nema nikakvi
reakcii za negovata vrednost. Novinarite i
kriti~arite se pla{at da go dadat svojot sud
– be{e su{tinata na razmisluvawata na Mar-
kovi}. Kritikata e motivator i korektor na op-
{testvoto. A pokraj toa, kritikata e i kreativ-
na (a ova go vele{e From).

I publikata e kreativna (novinarite/
kriti~ari se isto taka publika). Mo`ebi mo-
mentalnata filmska produkcija ja odzema kre-
ativnata uloga i zatoa kinosalite zjaat praz-
ni. PIRATITE OD KARIBITE go gledale 2/3 000
lu|e (popravete me ako gre{am, no vo sekoj slu-
~aj brojkata e navistina mizerna), leat solzi
distributerite povtorno (i so pravo) poso~u-
vaj}i gi videopiratite kako glavni i edins-
tveni vinovnici (ovoj pat bez pravo) za vakva-
ta sostojba. Ne gi obvinuvam gleda~ite {to
masovno go izbegnuvale kinoprika`uvaweto
na PIRATITE OD KARIBITE, naprotiv. E, dis-
tributerite i piratite se obiduvale da se do-
govorat zatoa {to i ednite i drugite imale
deca za ranewe, ama – deca kako deca, {to
znaat tie za dogovori.

I objektivno, sekoja ~est na kinosalite
i kolektivnoto do`ivuvawe na filmot, no po
s# izgleda filmskata industrija navistina
profitite gi vadi od pukankite, video igrite,
tabloidite, reklamite i prodol`eniot `ivot
na filmovite. [est meseci po kinopremiera-
ta filmot ve}e e na DVD i VHS, a po 12 meseci
filmot `ivee na satelitskite kanali. Peri-
odite postojano se namaluvaat. Ete, onie so
pogolema kibernetska kultura i tehnika, si-
gurno gledaat filmovi preku Internet. Kri-
za? Nemam nekakvo istra`uvawe pred sebe,
anketa od GALUP ili sli~no, no siguren sum
deka Makedonija e pri vrvot na izgledani fil-
movi po glava na `itel. Samo kakvi!? Postoi

li kriza i dokolku postoi, kade toga{ mo`eme
da ja locirame krizata?

FILMSKI MARATON: Ne samo {to
prisustvuvav na eden nesekojdneven nastan
tuku dadov i skromen pridones vo negovata re-
alizacija. Mislam deka nezaslu`eno go zaze-
dov prvoto mesto na listata „im blagodaram
na“ i seto ova go pi{uvam ne za da ja ispravam
taa „nepravda“, tuku tokmu zatoa {to mislam
deka nastanot zaslu`uva da bide odbele`an i
na vakov na~in. „Proektot Filmski mara-
ton ne se odnesuva na filmskata umet-
nost tuku celosno $ e posveten na film-
skata publika“ – podvlekuva avtorot Sa{o
Stanojkovi} i prodol`uva - „cel(ta e) da go iz-
razi toj kompleksen odnos pome|u poedine~no-
to/singularnoto i grupnoto/socijalnoto“. Pro-
ektot se sostoe{e od nekolku segmenti:

1. Videoproekcija na film (VHS), koj vo
eden stati~en kadar ni prika`uva publika vo
kinosala dodeka gleda film: ka{irani figu-
ri „sedat“ na svoite mesta i gledaat film, do-
deka edinstvenoto dejstvie e promenata na in-
tenzitetot na svetloto {to doa|a od proek-
ciskiot snop na kinoaparaturata. Proekcijata
na ovoj film e so videobim i fizi~ki e smes-
tena vo vtoriot plan na kinosalata na Muzejot
na sovremena umetnost vo Skopje.

2. Vo prviot plan na istata kinosala e
postaven televizor na koj se vrti videokaseta
na koja @arko i Marko, ozloglaseni filmofi-
li, vodat iscrpuva~ki tri~asoven razgovor za
svoite omileni filmovi. I ovoj film, koj e
del od proektot, e snimen so stati~na video
kamera. @arko i Marko, vo doma{en ambient
(so meze i po ~orapi), gi pretresuvaat svetska-
ta kinematografija i makedonskata produkci-
ja. Razgovaraat za rozovite flaminga, za Tod
Hajns, Vudi Alen, Tarantino… za Man~evski.
Razgovaraat za s# i se{to. Politi~ki korektno
ili nekorektno, {okantno ili tradicionalno,
„fol“ ili iskreno bea predmetite na obrabot-
ka2. Simpati~no i interesno. Sugestivno. Po-
setitelite ~esto komentiraa. Go predizviku-
vaat ~oveka da im se pridru`i vo muabetot.
Razgovaraat najmnogu za filmovi koi{to po s#
izgleda gi gledale na doma{na tehnika. Pret-
postavkata ja baziram vrz ednostavnata pri~i-
na: filmovite za koi debatiraa nikoga{ ne se
prika`ani vo makedonskite kinosali ili, pak,
„momcive“ bile premnogu male~ki koga toa se
slu~ilo vo nekoja od bratskite republiki. I
toj moment {to provejuva{e vo razgovorot na
ovie strasni filmofili go dade neophodniot
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kontrapunkt na proektot i dava povod za pona-
tamo{no razmisluvawe. S# u{te ne sum sigu-
ren dali toa be{e sabota`a ili prodlabo~u-
vawe na istra`uvaweto na fenomenot kino-
publika.

3. Tretiot del od filmot e anketa vo
koja posetitelite se izjasnuvaat za trite fil-
ma {to bi sakale da gi gledaat na filmskiot
maraton, koj }e se organizira vo istata sala
utredenta. „Pobednik na glasaweto be{e MAG-
NOLIJA od P. T.Anderson, a drugite dva:
BREAKING THE WAVES od Lars Von Trier i Pink
Flamingoes, ne uspeavme da gi odgledame pora-
di dol`inata na MAGNOLIJA. Ima{e mnogu
~udni filmovi na liv~iwata (okolu ~etirie-
set vkupno) me|u koi NERETVA, SUTJESKA, MAK-
LABAS...“.3

4. I ~etvrtiot segment na filmot (ne go
naveduvam kako prv, zatoa {to celta ja ispol-
nuva samo dokolku ste u~estvuvale/prisustvu-
vale na prvite tri) e propagandniot poster,
koj e sostaven od: najava na proektot; tekst na
@arko Trajanovski „Appetitio principii i zat-
vorenici vo pe{terata“ – filozofski ogled
za filmskata publika; objasnuvawe na proek-
tot od strana na avtorot; statisti~ki grafiko-
ni i faksimil od vesnik {to se odnesuva na
periodot koga Skopje ostana bez kinosala.
@arko Trajanovski dlabokoumno ja podvlekuva
povrzanosta na gr~kite „theoria“ i „theoros“ so
latinskoto „specto“ i od nego izvedeniot
„spectator“ taka {to pri zanimavaweto so „te-
orijata na filmskoto gledawe“, pokraj toa {to
tropame na portata na paradoksot i percepci-

jata, tropame i na portite na neboto. Kinopub-
likata e neuni{tliva – klika @.T. Toa go i-
lustrira so pojavata na televizijata i semej-
nite aparati za reprodukcija na slika. „Kino
maratoncite nikoga{ nema da go doistr~aat
svojot krug“ – go zavr{uva svoeto razmisluva-
we na tema „teorija na filmskoto gledawe“.

A proektot „Filmski maraton“, kako i
pove}eto anga`irani koncepti na likovnite
umetnici za koi }e slu{nam odvreme-navreme,
nema{e namera da predizvika ni{to pove}e od
inicirawe razmisla na edna tema, koja za nas,
vqubenicite vo filmot, e bolno emotivna.

Krizata be{e zaedni~ki imenitel i na
debatata organizirana od Filmskata mladina
na Makedonija. Produkcija, distribucija, pi-
raterija i mladite avtori bea temi na razgo-

vor. Seto ova me pottikna da razmisluvam i za
po~etok da ja pobaram odrednicata za zborot:
kriza – presvrt, nastapuvawe na sudniot mo-
ment; med. presvrt vo nekoja bolest (na podo-
bro ili na polo{o); fig. presvrtnica, pore-
metuvawe, zbrka… (Leksikon na stranski zbo-
rovi i izrazi, Milan Vujaklija). Ova objasnu-
vawe mi se gleda nesoodvetno za sostojbata vo
na{ata kinematografija, taka {to potvrda za
moeto somnevawe pobarav i vo drug izvor. Vik-
tor Tarner, antropolog {to se zanimava so pro-
u~uvaweto na povrzanosta me|u op{testvenite
zbidnuvawa i teatarot, poso~uva deka op{tes-
tvenite drami mo`at najlesno da se prou~uva-
at dokolku se podelat na ~etiri fazi: slom,
kriza, obnova i/ili reintegracija ili priz-
navawe na raskolot. Nema somnevawe deka
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rabotite {to se slu~uvaat vo makedonskata ki-
nematografija se so op{testvena potpora.
Zna~i, vo sekoj slu~aj (iako primerite {to gi
dava Tarner imaat prete`no politi~ka priro-
da), krizata e vremenski opredelen termin, koj
vodi kon re{avawe na problemot (reintegra-
cija ili dezintegracija). A kako {to ve}e na-
vestivme, krizata kaj nas e vonvremenski prob-
lem. Ako e toa taka, zna~i deka ne se raboti za
kriza tuku za sostojba. Da ilustrirame:

Se zboruva za kriza vo produkcijata. Od
prviot makedonski igran film izminaa 50
godini. Prosekot na proizvedeni igrani fil-
movi vo ovie pedesetina godini e konstanten:
okolu eden film godi{no. Zna~i deka toa e re-
alnata sostojba i dokolku vo godinata se rea-
lizira samo eden film, zna~i deka toa pret-
stavuva ispolnuvawe na nacionalniot prosek
do koj sme do{le po empiriski pat. Krizata na
kvalitetot mo`eme da ja sogledame ako napra-
vime komparacija so nekoja dr`ava {to imala
sli~en razvoj kako na{ata i ako gi zememe vo
obyir ekonomskite i socijalnite parametri,
kako i brojnosta na na{ata populacija. I da ne
odime tolku vo detali, }e vidime deka treba
da bideme sre}ni kako nacija {tom imame av-
tori i filmovi {to pobeduvale na Kan ili Ve-
necija.

Da ja skratime ovaa meditacija so (od-
govorot na) pra{aweto: ima li izlez od nega-
tivnite strani na sostojbata? Mo`e li sos-
tojbata da se podobri? Ima li mesto za opti-
mizam?

Mi se polni du{ata koga }e ja vidam se-
ta onaa mladina, za~ineta so po nekoja retka i
stara mirudija, vo kinoto Frosina kako odi da
gi gleda filmovite na Kino dnite, ili, pak, na
„anti~kiot“ Trifo, nekomercijalniot Haneke,
zdodevniot Moreti. Italijanski, evrejski,
francuski, {panski filmovi. Potoa }e gi yir-
nam filmovite na Platnarot, Mitko Panov ili
serijata za Skopje na „prvite partizani“ i ube-
den sum deka vo Makedonija ima publika, ima
kreativen potencijal {to mo`e da ja nadmine
sostojbata vo koja se nao|a kinematografijata
i kako vodeni~arot {to sekoga{ ja tera vodata
na svojata vodenica, bi go citiral filmskiot
maratonec Vim Venders od intervjuto na Majkl
Kols za Dabltejk magazin. Vo negoviot iskaz
mislam deka e sodr`ana alkata {to nedostasu-
va, motorot {to go pridvi`uva ne samo ona {to
e na{e pole na interes (kinematografijata)
tuku e i paradigma za funkcioniraweto na ce-
loto op{testvo, a se odnesuva na svesta, razu-

mot i istorijata:
„M.K.:Se se}avate li koga za prvpat gi

vidovte filmovite na Lang i Murnau?
V.V.: Tie filmovi gi vidov vo Pariska-

ta kinoteka kon sredinata na {eesettite. Koga
`iveev vo Pariz i studirav grafika, gi gledav
site klasi~ni germanski filmovi. Pominav
edna godina vo ateljeto na poznatiot ameri-
kanski grafi~ar Xoni Fridlender za da ja sov-
ladam tehnikata. So tekot na vremeto stanav
zavisen od Kinotekata. Predavawata po~nuvaa
vo 9 nautro i traeja do 2 napladne i posle bev-
me slobodni. Postarite u~enici popladne gi
pe~atea rabotite na majstorot {to na nas mla-
dite ne ni be{e dozvoleno. I taka, od dva bev
sloboden, a `iveev vo mala i ladna soba, edna
od onie sobi za sluginki {to mo`at da se naj-
dat vo sekoe parisko potkrovje. Bidej}i be{e
nevozmo`no da se zagree, jas bev vo potera po
mesto kade {to }e mo`am na toplo da go pomi-
nam ostatokot od denot. Kinoto mi be{e pres-
kapo – okolu 5-6 franci, koi ne mo`ev da si
gi dozvolam, no ja otkriv Kinotekata kade {to
mo`e{e da se gleda film za eden frank, a
pretstavite po~nuvaa od 2 napladne i traeja
do 2 nautro. Taka, sekoj den mo`ev da pogled-
nam po 7-8 filma, a da platam samo za eden
kriej}i se vo toaletot namesto da go napu{tam
kinoto. Za edna godina go izgledav celiot re-
pertoar na Kinotekata i stanav zavisen od gle-
dawe filmovi. Izgledav pove}e od 1000 fil-
ma – vistinski kurs od istorijata na filmska-
ta umetnost. Toga{ za prvpat gi vidov Lang i
Murnau. Gi gledav i golemite retrospektivi
na Xon Ford, Entoni Man i Fric Lang. Goltav
neverojatna koli~ina filmovi i za da mo`am
da gi ’svaram’, po~nav mnogu da ~itam i da pi-
{uvam za niv“.

Bele{ki:
1 Najnoviot makedonski film KAKO LO[ SON
na re`iserot Antonio Mitri}evski i 4 meseci
po svetskata premiera, vo Makedonija e
prika`an samo na IFF „Bra}a Manaki“ vo
Bitola i s# u{te nema najavi za negova skopska
premiera. So dokumentarnite filmovi
primerot bi bil u{te podrasti~en.
2 „A be ajde, VELVET GOLDMAJN mo`e da ja
{okira tetka mi, a ne mene“ – Marko, vo
filmot @ARKO I MARKO.
3 E-mail prepiska na avtorot na tekstot so
avtorot na proektot.
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ri samata pomisla na „teorijata na filmskoto
gledawe“ (a theory of cin-ema spectatorship), zatropuvame na portite na para-
doksot! A paradoksot, ako gi ostavime kognitivnite iluzii nastrana, se
otkriva i preku jazikot.1

Paradoksalno, no – od izvesen aspekt – istovremeno tropame i na
’portite na percepcijata’: sogledbata deka gr~kiot zbor ’theoria’ i od nego
izvedeniot ’theoros’ se najbliski rodnini so latinskiot ’specto’ i od nego iz-
vedeniot ’spectator’ otvora novi horizonti na o~ekuvawe.

Od izvesna gledna to~ka, mo`ebi zatropuvame duri i na ’portata na
neboto’. Nezavisno od drevnite krajno somnitelni etimolo{ki derivacii na
’theoria’ od ’theos’, neodamna privikani od tuka{nite ’sozercateli’, vrskata
me|u idejata za bo`estvoto i gledaweto e registrirana daleku pred hristi-
janskite misliteli,2 u{te kaj anti~kite Grci.

Pra{aweto dali tropame na edna ista ili na tri razli~ni porti,
vklu~itelno i paradoksot na troedinstvoto, gi odlo`uvame za nekoja druga
prilika, fokusiraj}i se vo momentov na daleku poednostavna dilema: Mo`at
li da ka`at ne{to ednite gleda~i (filosofite) za drugite gleda~i (filmo-
filite) bez pritoa da ’spekuliraat’ za razli~nite aspekti na gledaweto i
sogleduvaweto? Bezdrugo, nekoi ’qubiteli na mudrosta’ imaat {to da ka`at
za gledaweto i sogleduvaweto. Spored Aristotel,3 do Boga najmnogu se
dobli`uvame preku teoriskata aktivnost – aktivnosta na ona {to e
najbo`estveno od site ne{ta vo nas, koe ima pretstava za prekrasnite i
bo`estvenite ne{ta. Za `al, Aristotel ne bil nikoga{ na kino, a i koga bi
bil, pra{awe e dali bi gledal kon platnoto ili poskoro kon kinoproektorot
kako lika i prilika na nepodvi`niot dvigatel na ideite. Isto taka, inte-
resno e i dali Aristotel bi se ~uvstvuval kako doma, pretpostavuvaj}i deka
dobro mu bil poznat Platonoviot mit za pe{terata4, koj, spored pove}emina
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98 Appetitio principii

Kinopublikata e neuni{tliva! Toa e
fundamentalniot fakt na ’teorijata na film-
skoto gledawe’, so koj mora da se soo~i i sekoja
teorija na filmskata umetnost. Samo skepti-
cite mo`at da se is~uduvaat kako toa kinopub-
likata uspe{no gi pre`ivuva site zakani od
strana na novite revolucionerni tehnolo{ki
izumi za mehani~ka reprodukcija na sliki.
Nasproti site o~ekuvawa, kinoto ne be{e
uni{teno od televizijata, i pokraj toa {to
gledaweto filmovi stana i televiziski feno-
men. Kinoto ne be{e uni{teno nitu od vide-
oto, iako gledaweto filmovi po sopstven iz-
bor stana sekojdnevica na moderniot filmski
zavisnik. Naivni se onie {to o~ekuvaat deka
kinoto }e bide uni{teno od DVD-tehnologija-
ta i popularnosta na ’doma{noto kino’, ne po-
malku od onie {to veruvaa vo smrtta na pasiv-
niot gleda~8 po pojavata na sinemaskopot. Ne
pomalku od onie {to veruvaat deka so pojavata
na filmovite nabli`uva krajot na filosofi-
jata.9 No, kinoto ostanuva, ne samo poradi mo}-

ta na filmot,10 tuku poradi mo}ta na
filmskiot gleda~, poradi filmskata
publika i nejzinata mo} za prifa}a-
we i otfrlawe, soglasno so sopstve-
niot apetit i vkus.

Zatoa, teorijata na kinopub-
likata mora da e i teorija na mo}ta

na kinopublikata da gi preureduva
filmskite `anrovi so hrabroto nad-

minuvawe na tehnolo{kite zakani i
uspe{no izmolknuvawe od stegite na me-

hanicisti~kiot reproduktivizam. Da pretpos-
tavime deka zaboravot na gleda~ot, a so toa i
na publikata, kako sine qua non na filmskata
umetnost, nekako i mo`e da se objasni so pr-
vi~nata fasciniranost od gledanoto (fil-
mot), kako i od novite tehnolo{ki ~uda za me-
hani~ka reprodukcija na sliki. No, vremeto na
takvite fascinacii e odamna pominato, i pub-
likata, barem vo teorijata, mora da izleze od
senkata na kinoproektorskite prizraci, i pov-
torno da vleze vo fokus, zaedno so seta nejzi-
na paradoksalnost. Oti, i za ’Publikata’ mo`e
da se ka`e deka e klasa od klasi {to istovre-
meno pripa|aat i ne pripa|aat na sebesi.11

Ona {to ne treba da se izumi e deka tok-
mu kreativniot filmski gleda~ – konstitu-
tivniot element na klasata – e onoj {to go
presozdava filmot kako niz samiot ~in na gle-
dawe (i nesvesnoto snimawe na ogromen broj
enigmatski ozna~iteli i poraki), taka i niz
odlo`eniot proces na ’avtopreveduvawe’.12 I

teoreti~ari na filmot, mo`e da se smeta za
klu~na metafora (ako ne i spekularna/spekta-
kularna anticipacija) na kinoto.

THE SOUL IMPRISONED IN THE CAVE

Kinogleda~ot, za razlika od du{ata zat-
vorena vo Platonovata pe{tera, ne e okovan vo
sinxiri i mo`e vo sekoj mig da se svrti nazad,
da vidi od kade doa|aat slikite/senkite pro-
ektirani na yidot, da go ~ue {umot na proek-
torot, ponekoga{ duri i zaka{luvaweto na ki-
nooperatorot (’{najderot’). Pa sepak, nikoj ne
si zaminal od kinosalata poradi tie pri~ini
– kinoto ne se potpira vrz naivniot gleda~,
koj ne pravi razlika me|u iluzijata i realnos-
ta.6

Ottamu, kako da se objasni fenomenot na
’ve~no vra}awe’ na gleda~ot vo kinosalata, koj,
bez ogled na vi{ite razlozi, gi pretpo~ita

prizracite na proektorot – toj pekolen svet
na ~istata iluzija – za smetka na realnosta na
dnevnata svetlina? I bitno li e, voop{to,
dali ’site likovi vo prikaznata se izmisleni’,
odnosno dali ’filmot se bazira vrz realen
nastan’? Najposle, {to ako e besmislena pret-
postavkata na Platon – deka onoj {to ja sog-
ledal ’mudrosta’ na alegorijata so pe{terata
poprvo bi istrpel se{to otkolku da gi prifa-
ti la`nite zamisli `iveej}i go mizerniot
’pe{terski’ `ivot? Zarem ne zboruvaat dovol-
no, vo prilog na nejzinata besmislenost, at-
raktivnosta i spekularnosta na idolite na
filmskiot teatar? Ne svedo~i li filmskiot
gleda~,7 i fenomenot na negovata neuni{tli-
vost, za Platonovata naivnost vo pogled na re-
alnite apetiti na ~ovekot, kako i za naivnos-
ta na ’erotskata anamneza’ i ’platonskata qu-
bov’ kon ideite vo sporedba so voajerskiot
’grupen seks’ na u`ivatelite na filmot?
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Bele{ki:

1 ’Primerot’ na Agamben e mo{ne ilustrativen.
Agamben go definira jazikot kako klasa na site
lingvisti~ki entiteti – klasi {to ne
pripa|aat na sebesi, kade {to lingvisti~ki
entitet (linguistic being) e ’klasa {to i pripa|a i
ne pripa|a na sebesi’. Videte: Agamben, Giorgio.
The Coming Community (trans by Michael Hardt).
University of Minnesota Press, 1993, p. 9.

2 Kako kaj Grigorij od Nisa (Gregory of Nyssa): Duri
i zborot ’bog’ (theos) nie razbirame deka vlegol
vo upotreba od aktivnosta na Negovoto gledawe;
za{to na{ata verba ni ka`uva deka Bo`estvoto
e nasekade, i gi gleda (the athai) site ne{ta, i
gi proniknuva site ne{ta, a potoa nie na ovaa
misla $ go stavame pe~atot na ova ime (theos)s
vodeni od ’Svetiot glas’. Sporedete, http: //
www.bhsu.edu/artssciences/asfaculty/dsalomon/
nyssa/theoria.html ‘Even the word Good (theos) we
understand to have come into usage then we stamp
this thought with this name (theos) guided to it by
the Holly voice.’

3 Aristotel ja definira mudrosta kako poznanie
na prvite pri~ini i principi poa|aj}i od
pretpostavkata za ve~noto i postojano dvi`ewe,
i doa|a do sogledbata deka dvi`eweto e
cirkularno i deka mora nu`no da postoi
nepodvi`en dvigatel – bog (theos), kako prv
princip.

4 Zatvorot na pe{terata e svetot na gledaweto,
svet vo koj lu|eto od ra|awe se okovani vo
sinxiri i mo`at da gi vidat samo sopstvenite
senki, i senkite na objektite namesto samite
objekti, senki {to ognot gi proektira na yidot
na pe{terata pred niv. Tie ne mo`at da se
zavrtat nanazad za da go vidat ognot, nitu
samiot ~in na proektirawe.

5 Crte`ot e pozajmen od internet stranicata na
prof. Erik [tajnhart (Eric Steinhart), koj
vospostavuva interesni analogii me|u Pla-
tonovoto vozdignuvawe na du{ata i Hegelovata
evolucija na svesta.

6 I pokraj mitot za naivniot gleda~, koj pani~no
bega od kinosalata po prika`uvaweto na vozot
{to zabrzano se dobli`uva - ~estopati nareku-
van i ’vtemeluva~ki mit na kinoto’ ili ’mitot za
potekloto na kinoto’ (the founding myth of
cinema’ or the cinema’s ‘myth of origin’) Videte:

Bottomore, Stephen. ‘The panicking audience?:
Early cinema and the ‘train effect’’’. Historrical
Journal of Film, Radio & Television, 1999, Vol. 19,
Issue 2.

7 Koj, iako napolno svesen za prizra~nosta na
’senkite na senkite’, sepak katadnevno se vra}a
pred filmskoto platno.

8 Rolan Bart, na primer, go opi{uva filmskiot
spektator kako ’nekoj {to le`i ispru`en i
vkopan, zayidan vo temnica, primaj}i filmska
hrana kako pacient {to e hranet intravenozno’.
Videte: Barthes, Roland. On CinemaScope, http://
social.chass.ncsu.edu/jouvert/v3i3/barth.htm..
‘…someone lying prone and buriet, walled up in the
darkness, receiving cinematik nourishment rather
like the way a patient is fed intravenously.’

9 Na primer, kako avtorite {to smetaat deka
’filosofijata e na svojot kraj i deka filmovite
ja zamenuvaat..’. Bischoff, Michael. ‘The End Of
Philosophy And The Rise OF Films’. http://
www.freenet.msp.mn.us/people/bischoff/
thesis.html:’Philosophy is at its end and movies are
replacing it…’.

10 Martin Xej predupreduva na ’menuvaweto na
prirodata na esteti~kata publika denes’ (‘shift in
the nature of aesthetic spectatorship in our time’) i
zamenata na kontemplativniot, distanciran
gleda~ so “involviraniot ’kinesteti~ki’ subjekt,
~ie telo e stimulirano isto tolku kolku i
negovoto oko” (involved ‘kinaesthetic’ subject whose
body is stimulated as much as his or her eye), kako
rezultat na ’kinoto na atrakcii’ – svet {to se
zakanuva da ja rastvori distinkcijata me|u
realnosta i simulacijata. Videte: Jay, Martin.
‘Diving Into The Wreck: Aesthetic Spectatorship At
The Fin-d-siecle’. Critical Horizons 1:1, February,
2000, pp 93 – 111.

11 Dijalektikata na pripadnosta/nepripadnosta e
prekrasno ilustrirana so ’vojnata na filmskite
publiki’ vo Cecil B. DeMented.

12 Sporedete Sutton, Paul. ‘Cinematic Spectatorship as
Procrastinatory Practice’. Parallax, 1999, vol. 5, No.
1,80-82.

13 Spored Bergson, od Tvore~ka evolucija, ’mehaniz-
mot na na{eto sekojdnevno poznanie e od
kinematografski vid’. (…the mechanism of our
ordinary knowledge is of a cinematograpfical kind.)

zatoa nikoga{ ne smee da izleze out of focus:
singularnosta na filmskiot gleda~ (gleda~ot
kako del od ’kolektivnata intencionalnost’ na
kinopublikata), nasproti negovata individu-
alnost, i negoviot idiosinkrati~en stil na
odlo`eno avtopreveduvawe.

S# duri filmot se sozdava i presozdava
vo ’kinematografskiot mehanizam na mis-
lite’13 na gleda~ot i negoviot filmski apetit
ne zgasnuva po izleguvaweto od kinosalata,
kinomaratoncite nikoga{ nema da go doistr-
~aat po~esniot krug!

Appetitio principii
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Spored prika`anoto i videnoto vo Glavnata kompetitivna kanska
programa, rezultatite se edno prose~no izdanie, bez ultra golemi dela i so
golem disbalans vo selektorskite kriteriumi. Taka, od aspekt na selektor-
skata konzistentnost i poka`anata neramnomernost na kreativnite rezulta-
ti vo privilegiranite 20 izbrani filmovi, prvata sporedba bi mo`ela da
dade eden simptomati~en primer. Imeno, duri 5 francuski filmovi bea iz-
brani za kompeticijata za „Zlatna palma“ i drugite nagradi, a samo eden
britanski pretstavnik, za razlika od minatogodi{nata dominacija na
Britancite, koi, inaku, po tradicija se vo vrvot na sekoe kansko izdanie so
mnogu osvoeni „zlatni palmi“ i drugi nagradi. Za `al, se poka`a deka edin-
stveniot britanski pretstavnik KUFERITE NA TULSI LUPER/THE TULSE LU-
PER SUITCASES na sekoga{ originalniot i provokativen avtor Piter Grin-
evej (Peter Greenway) ne ispadna taka kako {to o~ekuvavme da bide eden ama
vreden pretstavnik na golemata britanska kinematografija. Iako vo tren-
dot na nekonvencionalniot izraz, Grinevej radikalno go napu{til ona
filmi~noto {to taka bogato i kompleksno na nemu specifi~en, luciden i
duhovit na~in go poka`a vo svoite karakteristi~ni prethodni dela. Vo na-
jnoviot film KUFERITE NA TULSI LUPER Grinevej pravi edna 7,5 deceniska
opservacija na tipi~nite civilizacisko-istoriski fenomeni na 20 vek, no
izrazno toa go vizuelizira kako kombinacija od televizisko-digitalno-kom-
pjutersko-grafi~ki kola` sostaven od niza mediski viweti, koi iako go
imaat avtorskiot duh na Grinevej, sepak se oddale~uvaat od negovata stroga
filmi~nost i vernost na su{tinata na filmskiot medium i kultot na 35 mm
film.

Na drugata strana se poka`a deka doma}inite se flagrantno isfor-
sirani taka {to samo dva filma ubeduvaat deka se zaslu`eno me|u najpri-
vilegiranite od svetskiot film, eden e pove}e provle~en so pokritieto
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sudir dobivaj}i inspiracija da napi{e sose-
ma nov roman ne od onoj proveren `anr tuku
posveten na Xuli, {to, pak, }e go objavi druga
izdava~ka ku}a, a {to e {lakanica za
izdava~ot-qubovnik, ~ija legalna }erka-ti-
nejxerka, pandan na nepriznaenata Xuli, }e se
pojavi vo filmskoto finale. Poiskusniot
Klod Miler vo svojot film MALATA LILI (i vo
ovoj film naslovnata uloga ja tolkuva Ludi-
vin Sawie, koja i so ovaa kreacija go potvrdu-
va svojot akterski potencijal), spored prove-
renata formula – film vo film – no i vid-
livo inspiriran od ^ehov i negovata drama-
turgija bazirana na karakteri i generaciski
sudir, sozdava edna moderna verzija locirana
vo francuskata provincija kako eho na Pariz,
svoeviden oma` na Fransoa Trifo i negoviot
sega ve}e reperen i kulten film AMERIKANS-
KA NO]. Mladiot nerazbran sineast – buntov-

nik bez pri~ina, na krajot, ona {to }e go do`i-
vee od `ivotot vo provincijata so pove}eto
isti, avtenti~ni li~nosti, }e go preto~i vo
TV-film realiziran studiski. Pettiot fran-
cuski film e KOTLETI/LES COTELETTES na
isto taka iskusniot Bertran Blie (Bertrand Bli-
er) vo koj vode~kite akterski veterani na
francuskiot film, Filip Noare i Mi{el Bu-
ke, tolkuvaat dve ostareni li~nosti, ~ij kon-
flikt poteknuva od neras~isteni smetki {to
im se slu~ile vo minatoto. Filmot minuva ne-
kako poradi respektot kon spomnatite akteri,
koi go zadol`ile Kanskiot festival so mnogu
antologiski ulogi vo isto takvi filmovi.

Amerikanskata kinematografija, po
tradicija, bila rekordno zastapena na sekoj
Kanski festival, no ovoj pat vo Kompeticijata
ima{e samo 3 pretstavnika: slabiot KAFEA-
VIOT ZAJKO/THE BROWN BUNNY na akterot-re-

deka e ekranizacija na uspe{no teatarsko delo
so dvajca velikani-akteri na francuskiot
film, a drugite dva se proturkani i pokraj
nivnite sodr`insko-izrazni slabosti. Odno-
sot sprema francuskite pretstavnici vo Kan-
skata kompeticija, vpro~em, najdirektno go
manifestira{e i samoto `iri, koe ne nagradi
nitu eden od mnogute doma{ni pretstavnici.
Me|u zaskitanite francuski filmovi vo Glav-
nata programa e istoriskata deja-vu varijaci-
ja na tema zloto na vojnata – ZASKITANI/LES
EGARES na iskusniot re`iser Andre Te{ine
(André Techiné), kogo go pametime po negovite
prethodni dela SUVENIRI OD FRANCIJA i
BAROKO od ranata etapa i MOETO OMILENO
GODI[NO VREME i KRADCI od ponovata. Vto-
riot u{te poneubedliv, vo su{tina slab film,
e TIRESIJA na 35-godi{niot avtor Bertran
Bonelo (Bertrand Bonello). Za ovoj film reakc-
ijata nakuso bi bila –
frustrira~ki, apri-
oristi~ki degutanten
lo{ film, koj se obidu-
va da bara alibi vo sov-
remenite ~ove~ki per-
verzni varijacii so
porno egzibicionizam.
Bonelo nepotrebno si
go naru{i ritamot od
prethodnite filmovi i
sega }e go o~ekuvame ne-
goviot sleden film za
da vospostavi vetuva~-
ka ramnote`a. Dvata
francuski filma zas-
lu`eno vklu~eni vo Kompeticijata se: BAZEN/
SWIMMING POOL na isto taka 35-godi{niot
avtor Fransoa Ozon (Francois Ozon) i MALATA
LILI/LA PETITE LILI na 60-godi{niot re`iser
Klod Miler (Claude Miller). Za ve~nata vistina
deka umetnosta e inspirirana od `ivotot, vo
svojata verzija – filmot BAZEN, re`iserot
Ozon toa ravenstvo go gleda niz pi{uvaweto
krimi-komercijalni romani na edna
Angli~anka (pisatelka Sara Morton, koja
efektno ja tolkuva [arlot Rempling), koja vo
tvore~kiot izlet vo vilata vo Francija na
svojot londonski izdava~ }e ja sretne negovata
}erka od neven~anata vrska (tinejxerkata
Xuli, vo interpretacija na talentiranata Lu-
divin Sawie), pri {to iskusnata pisatelka se
sudruva indirektno so negoviot dvoen moral
vo dvojniot `ivot. Voedno, li~no, taa
katarzi~no }e se korigira niz toj generaciski
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`iser Vinsent Galo, standardniot `anrovski
triler MISTI^NA REKA/MYSTIC RIVER na po-
iskusniot i avtorski daleku posolidniot ak-
ter-re`iser Klint Istvud (Clint Eastwood) i
onoj od kanskiot vrv so poln pogodok so osvoe-
nata „Zlatna palma“, SLON/ELEPHANT na avto-
rot Gus Van Sent. Prose~niot akter Vinsent
Galo, otkako }e debitira kako re`iser vo 1998
godina so filmot BAFALO 66/BUFFALO 66, }e
dobie ambicii da trgne po stapkite na Istvud,
no iako kompleten avtor (scenarist, re`iser,
glaven akter, pa duri i direktor na fotogra-
fija), vo filmot KAFEAVIOT ZAJKO poka`a
deka re`ijata ne mu e posilnata strana i deka
mo`e slobodno da mu se vrati na akterstvoto
pod druga re`iserska palka. Osamenik {to ̀ i-
vee pod opsesijata i spomenite od zagubenata
devojka, koja nitu edna druga ne mo`e da ja za-
meni, a {to Galo, dolgo, akterski monotono i
re`iski neinventivno, go prika`uva re~isi
eden ~as i 45 minuti za vo finalnite 15 da ja
otkrie samo nemu jasnata finta – razre{nica
vo katarzi~no imaginarnata porno-qubovna
sekvenca so sakanata no mrtva devojka, koja vo
minatoto go izneverila, inaku `rtva i na svo-
jata narkomanija. Daleku pouspe{niot akter-
re`iser Klint Istvud, ovoj pat duri i kompo-
zitor na muzikata, vo filmot MISTI^NA REKA
pravi eden tipi~en, standarden `anrovski
krimi-policiski triler za trojca drugari od
detstvoto, koi vo svoite 50-ti godini se pod
~udni okolnosti povrzani okolu ubistvoto na
sakanata }erka na edniot od niv (kogo go tolku-
va sekoga{ izvonredniot [on Pen, a drugite
dvajca akterski partneri mu se Tim Robins,
kako obvinetiot ubiec na }erkata, koj fakti~-
ki ne e toa, i Kevin Bejkon, kako policiskiot
inspektor, koj e svedok na nivnata povtorena
drama). Kanskiot pobednik SLON na avtorot
Gas Van Sent e rekonstrukcija vo igrana forma
na masakrot {to go napravija dvajca tinejxeri
na rodendenot na Hitler vo edna gimnazija vo
gradot Kolumbajn, a {to lani, vo sega ve}e os-
karovecot KUGLAWE ZA KOLUMBAJN, go doku-
mentira{e avtorot Majkl Mur, prvi~en laure-
at vo Kan.

Japonskata kinematografija vo Kanska-
ta kompeticija ima{e dve standardni ostvaru-
vawa: SVETLA IDNINA/BRIGHT FUTURE i
SHARA. Vo prviot, avtorot Kijo{i Kurosava
(Kiyoshi Kurosawa) kompjuterskite fantomi gi
zamenuva so svetlovioletovite otrovni medu-
zi {to gi odgleduvaat dvajca drugari, od koi
edniot e zatvoren poradi ubistvoto na rabot-

niot {ef, a drugiot ima amanet da se gri`i za
meduzata od koja }e se narojat iljadnici, koi
od tokiskite kanali }e plovat kon moreto.
Simbolikata na filmot SVETLA IDNINA ja
odreduva metaforata za kopne`ot na japonska-
ta sega{na zagubena mlada generacija, koja se
gu{i vo nemotiviranost, vo o~ekuvawe na ne-
koj pottik vo svetlata idnina. SHARA e, inaku,
{esti po red film na 33-godi{nata re`iserka
Naomi Kavase (Naomi Kawase), koja vo duhot na
japonskata tradicija za misti~noto i misteri-
oznoto kako inspiracija, isto taka, pravi od-
redeno dramsko pomestuvawe po zagubeniot
sin i brat vo edno semejstvo, pri {to pre`i-
veaniot sin-bliznak, po traumata za is~ezna-
tiot brat, ~ij portret opsesivno go slika, }e
do`ivee katarzi~no osloboduvawe od eden
vid gri`a na sovesta vo otkrienata latentna
qubov {to kon nego ja neguvala devojkata od
prijatelite-sosedi.

Kineskiot film PURPURNA PEPERUTKA/
PURPLE BUTTERFLY na re`iserot Lu Je (Lou Ye)
pretstavuva dramska evokacija na nastanite od
okupacijata na Manxurija od strana na Japon-
cite i borbata na kineskoto dvi`ewe na otpo-
rot za osloboduvawe od okupacijata, pri {to,
za konotirawe na avtenti~nite nastani, vo
~ie sredi{te e edna qubovna drama, se koris-
teni i arhivski filmski `urnali. Po svojata
vizuelizacija, filmot PURPURNA PEPERUTKA
samo go prodol`uva opredeluvaweto na re`i-
serot Lu Je, koj toa u{te poefektno go demons-
trira{e vo svojot prethoden film REKATA SU-
@U.

Po TANCUVA^ VO MRAKOT/DANCER IN
THE DARK („Zlatna palma“ vo 2000-ta) sekoga{
provokativniot i beskompromisen danski av-
tor Lars fon Trier ja prodol`uva svojata ame-
rikanijada so u{te posilnata i poeksploziv-
na vivisekcija vo filmot KU^E[KI GRAD/
DOGVILLE. Nikol Kidman ja tolkuva klu~nata
glavna uloga vo ovaa svoevidna portret-drama
za Amerika so simboli~noto ime na ubavata
Grejs, koja }e im se odmazdi na `itelite lu|e-
ku~iwa poradi nivniot la`en moral vo Ku-
~e{kiot grad, koj e inkarnacija za SAD ili
Amerika vo malo. Trier vo nemu svojstven stil,
niz brehtovska izrazno asketska struktura, no
so vnatre{na dramati~na eksplozivnost, ja
gradi slikata-parabola za SAD. Toj la`no ve-
tenata zemja i nejziniot la`en son gi stava
pod zaedni~kiot imenitel na simbolikata na
Ku~e{kiot grad – zamislen kako studiska ma-
keta, bez vistinska urbana gradba, no so lu|e i
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semejstva {to se tipi~en presek
za taa Amerika vo malo, vo koja
caruvaat hipokrizijata i la`-
niot moral. Trier, pred nas, go
ru{i toj svet kako kula od karti,
{to e negov su{tinski komentar i
vizija za SAD od postanokot do
denes. Nikol Kidman (ubavata de-
vojka Grejs), begaj}i od zloto {to
go poseduva nejziniot tatko –
gangsterski bos – doa|a vo Dog-
vil/Ku~e{kiot grad za tamu da
najde spas, da se produhovi i o~o-
ve~i. No, namesto toa, vo Dogvil
stanuva `rtva na site vo toj la-
`en svet so la`en moral i la`na
~istota pred Boga. Site ja zloupotrebuvaat,
iskoristuvaat, ma`ite ja siluvaat pretvoraj}i
ja vo robinka, a s# poradi toa {to taa treba da
si gi iskupi grevovite, ne baraj}i gi kaj niv
samite. Vo epilogot na ovoj 3-~asoven film
({to mo`el da bide i pokratok barem za
polovina ~as), ubavata Grejs, koja vo svoeto
ime gi simbolizira: milosrdieto, ~ove{ti-
nata, humanosta, verbata vo lu|eto, vo moralot
i Boga – re{ava da mu se vrati na podzemjeto
na svojot tatko – gangsterskiot kral, koj, po

barawe na sakanata }erka, go spaluva toj
Ku~e{ki grad, taa Sodoma i Gomora so la`en
moral, likvidiraj}i gi negovite `iteli-ku~i-
wa so ~ove~ki lik. A za kraj, vo odjavnata {pi-
ca, niz pesnata "The Young Americans" {to ja
pee Dejvid Bouvi – Trier redi kola` od fo-
tografii, koi ja ilustriraat socijalnata i mo-
ralno-politi~ka beda na SAD.

Grupa od tri filma {to stanaa kanski
laureati se izvonredni egzemplari za avtor-
skiot film. Vo prv red, tuka e turskiot film
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DALEKU/UZAK, na koj mu pripadna Golemata
nagrada na `irito i koj na izvonredniot ak-
terski tandem Muzafer Ozdemir i Mehmed
Emin Toprak im ja donese eks-ekvo nagradata za
najdobri ma{ki ulogi. Vo duhot na negoviot
prethoden film MAJSKI OBLACI, koj vo Kan
pred 4 godini mu ja donese me|unarodnata
afirmacija – avtorot, producent i direktor
na fotografija Nuri Bilge Sejlan/Nuri Bilge
Ceylan, so srodni avtobiografski ~uvstva, vo
svojot film DALEKU gradi edna egzistencijal-
no otu|uva~ka slika za `ivotot na eden inte-
lektualec-filmaxija vo zimskiot ambient na
Istanbul (pritoa Sejlan }e go izrazi i svojot
respekt sprema avtorskiot duh na Tarkovski,
pu{taj}i edna TV sekvenca od negoviot kulten
film STALKER), ~ij pak karakteren i psiho-
lo{ki kontrapunkt e negoviot provinciski
rodnina so site negovi naviki za java{lakot,
dojden vo golemiot grad da bara rabota, koja
te{ko se nao|a.

Vtoriot avtorski primer e iranskiot
film PET ^ASOT POPLADNE/A CINQHEURES
DE L'APRES-MIDI, koj e, vsu{nost, inspiriran i
baziran vrz istoimenata poema na Lorka "A la
cinco de la tarde" i koj go potvrduva talentot na
mladata 22-godi{na Samira Makmalbaf/Sami-
ra Makhmalbaf (navesten so prethodnite dva
filma JABOLKO i CRNI TABLI). Sekoga{ vo
sorabotka i so poddr{ka na svojot tatko, is-
kusniot Mohsen Makmalbaf, Samira go pi{uva
scenarioto i po primerot na filmot na tatko
$ - KANDAHAR, odnovo se zanimava so fenome-
not za potreba od emancipacija na islamskata
`ena i toa vo posttalibanski Avganistan, ovoj
pat duri i niz simbolikata dali vo Avganistan
mo`e `ena da stane pretsedatel, pri {to ta-
libanizmot e metafora za eden vid cenzura i
nedemokratija. Po povod osnovnata ideja na
svojot film, Samira Makmalbaf vo edno
intervju }e izjavi deka, pokraj izvorniot ta-
libanski mrak, tie imaat svoi Talibanci i vo
Iran (poradi tretmanot na `enata tamu i cen-
zurata {to sigurno }e $ napravi problemi kaj
iranskata vlast), a ne se vozdr`a i Bu{ da go
proglasi za svoeviden Talibanec na SAD.

Tretiot avtorski film e kanadskiot
INVAZII NA VARVARITE/LES INVASIONS BAR-
BARES, koj na avtorot Denis Arkan (Denys Ar-
cand) mu ja donese nagradata za najdobro sce-
nario, a na akterkata {to ja tolkuva mladata
narkomanka-dilerka Mari @oze Kroze $ ja
donese nagradata za najdobra `enska uloga. Vo
svojot najnov avtorski film INVAZIJA NA VAR-

VARITE, vode~kiot kanadski re`iser od Kve-
bek, Arkan, 16 godini podocna, sobiraj}i ja
glavno nose~kata akterska ekipa od filmot
PADOT NA AMERIKANSKOTO CARSTVO/LE DEC-
LIN DE L'EMPIRE AMERICAIN, pravi nova, u{te
poavtobiografski oboena testamentarna reka-
pitulacija na site potipi~ni `ivotni plane-
tarni fenomeni, niz pretsmrtnite reminis-
cencii na svoeto polualter ego, 50-godi{niot
intelektualec Remi, pred nasobranite rodni-
ni, biv{ata `ena, sinot i generaciskite pri-
jateli, da prisustvuvaat na ~inot na dobivawe
eutanaziska doza za da ne umre vo te{ki bolki
od malignata bolest.

U{te eden iskusen avtor, Italijanecot
Pupi Avati, isto taka konkretno avtobiograf-
ski e inspiriran vo svojot film SRCE ZASE-
KOGA[/IL CUORE ALTROVE, ~ij alterego e mla-
diot profesor po latinski i starogr~ki, ina-
ku sin na kroja~ot na Vatikan i Papata, koj vo
mladosta na Avati ja inkarnira negovata pot-
raga po vistinska qubov. I Brazilecot Hektor
Babenko vo tipi~niot zatvorski film KARAN-
DIRU ({to e ime na avtenti~niot zloglasen
zatvor vo Sao Paolo, koj po buntot na zatvore-
nicite i toga{niot masakr vrz niv e krenat vo
vozduh za da se zaboravi kako leglo na zloto i
ne~ove{tinata) gradi edna dramati~na struk-
tura, bazirana vrz vistinski nastani, koi n#
vnesuvaat vo svoevidniot `ivot na gradot-zat-
vor so galerija avtenti~ni likovi, odli~no
interpretirani od golemata akterska ekipa,
mnogu od niv natur{~ici, i so u{te edna gole-
ma vizuelno-snimatelska kreacija na vode~ki-
ot brazilski direktor na fotografija, Valter
Karvaqo.

Kone~no, i ruskiot vode~ki avtor Alek-
sandar Sokurov e dosta provokativen vo svojot
film TATKO I SIN. Po lanskiot izvonreden,
digitalno, vo eden kadar, snimeniot spektakl
vo Ermita` RUSKA ARKA, vo TATKO I SIN So-
kurov, kako {to sugerira i samiot naslov, ni
dolovuva edna neobi~na qubov me|u eden re-
lativno mlad tatko i negoviot sin-vojnik, so
provokativnata uvertira na ne tolku ekspli-
citno pa sepak jasno sugeriranata homoseksu-
alno-incestuozna vrska me|u tatkoto i sinot.
Taka i prote~uva filmot vo slobodno, bez fik-
sna storija, slikanite i redeni sceni so koi
se gradi neobi~nata qubov me|u tatkoto i si-
not pri {to kako i vo prethodnite filmovi,
osobeno vo MAJKA I SIN, vizuelnata strana na
filmot e isto taka vnimatelno estetski gra-
dena.
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Godinava, tamu na Lido,
za 60. Mostra vo site 4 progra-
mi: Kompetitivnata programa,
Nasproti glavniot tek, Novi
teritorii i Nedela na inter-
nacionalnata kritika, stotina
novi dela od najnovata svetska
filmska produkcija se najdoa da
gi odmerat kreativnite sili. Re-
zultatite se odli~ni, kako retko na
eden festival, dobieni se mnogu dela
so visoki kinestetski vrednosti. Toa, vo prv
red, se dol`i na selektorskata mo}, znaewe i
umeewe na iskusniot direktor na Venecija,
Moric de Hadeln (Moric De Ha-
deln), koj prethodno vo tekot na
dve decenii go grade{e golemiot
Festival vo Berlin. Toj za Glav-
nata programa izbra 20 filmovi
od razli~ni pomali ili pogolemi
kinematografii, od razli~ni
`anrovi i so bogati kinestetski i
sodr`inski kreativni potencija-
li. Vo samiot vrv na Kompetitiv-
nata programa, vo trkata za „Zlat-
niot lav“, se najde dobra tretina
od izbranite filmovi, ne{to po-
ve}e na broj bea onie od zlatnata
sredina, koi gi prifa}ate so res-
pekt no bez pogolemi vozbuduva-
wa, a ima{e i nekolku proma{u-

vawa, kolku da se potvrdi nepi{anoto pravi-
lo deka i pokraj strogata selekcija i na gole-
mite festivali ne e s# idealno.

Italijancite, kako doma}ini, vo Kompe-
ticijata se poka`aa vo solidno izdanie.
Iskusniot re`iser Marko Belokio so politi~-
kata drama DOBAR DEN, NO]/BUONGIORNO,
NOTTE, za kidnapiraniot pa potoa likvidiran
prv ~ovek na Italija, Aldo Moro vo 1976, od
strana na Crvenite brigadi – do posledniot
~as be{e forsiran za „Zlatniot lav“, osobeno
od strana na doma{nata kritika, no na nivna
`alost toa ne se slu~i. A toa e i objektiven
epilog, za{to DOBAR DEN, NO] e poblisku do
TV film, taka e i strukturiran, kako produk-
cija na RAI, so kamerno-enterierski ambienti
za da se potencira li~nata drama na zarobe-
niot Moro, koj spored scenaristi~koto viduva-
we na krajot duri i }e bide poka`an kako se

upatuva kon svojata ku}a i sakanoto se-
mejstvo. Nasproti nego, e dramata na

samite kidnaperi, politi~kite
teroristi od Crvenite brigadi
so akcent i na edna od `enite
{to mora da gi `rtvuva svojata
priroda i intima, posvetuvaj-
}i se fanati~no na idejata za
popravedno op{testvo, a {to
Belokio i re`iski indirekt-
no go sugerira i so vremeto na
komunizmot, osobeno ona inkar-

nirano od Sovetskiot Sojuz i li-
derite od tipot na Lenin i Stalin.

Vo vtoriot italijanski pretstav-
nik DR@AVNI TAJNI/SEGRETI DI STATO na no-
voto re`isersko ime Paolo Benvenuti, rekon-
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strukcijata na nastanite od eden masakr vrz
nevini lu|e na Sicilija od 50-tite, so pozici-
jata na mafija{kiot bos Salvatore Xulijano i
korumpiranosta na visokata vlast i nad s# in-
volviranosta na CIA, e re`irana dosta sta-
ti~no, pove}e televiziski kako i vo prethod-
niot film, bi rekol filmski reducirano i
minimalisti~ki, so {to potencijalnata dra-
matika i dinami~nost na nastanite ne se fil-
muvani poefektno. I tretiot italijanski
film vo Kompeticijata e od grupata na zlatna-
ta sredina, najsimpati~niot i nepretenciozen
^UDO/IL MIRACOLO na isto taka pomalku poz-
natoto re`isersko ime Edo-
ardo Vinspeare. ^UDO e
sovremena urbana drama za
edno italijansko semejstvo
po edna soobra}ajna nesre}a
vo koja }e nastrada sin~eto,
koe, pak, e svedok na otu|u-
va~kite odnosi me|u rodite-
lite kako ma` i `ena i koe,
potoa, metafori~ki }e po-
ka`e isceluva~ka mo}, suge-
rirana simboli~no vo sami-
ot naslov kako „~udo“, koe
vo su{tina go nema. Ednos-
tavno, ~udoto e vo malite
obi~ni ne{ta {to go osmis-
luvaat `ivotot i ako tie se
postojano prisutni, toga{ i
`ivotot stanuva popodnos-
liv.

Vo vrvot na Kompeti-
cijata na jubilejnata Mos-
tra so pravo, a toa se potvr-
di i so osvoeniot „Zlaten
lav“, se najde ruskiot film
VRA]AWE/VOZVRA[^ENIE
na talentiraniot mlad de-
bitant, re`iserot Andrej
Zvjagincev. Toj e o~igledno pod vlijanie na go-
lemite avtori Tarkovski i Sokurov, pa taka ne-
goviot film e edna misti~na drama za mladi-
ot tatko-avanturist, koj po 12-godi{no otsus-
tvo od svojot dom, daleku od `enata i decata,
se vra}a za svoite ve}e porasnati sinovi-
tinejxeri da gi povede na edno misteriozno
patuvawe so krajna destinacija – pust ostrov,
kade {to sokril „bogatstvo“ (pari ili zlato
ili ne{to drugo, ne se otkriva i vo toa e poen-
tata). Po mnogute konfliktni situacii i isku-
{enija, vklu~uvaj}i go i spartanskiot odnos vo
prevospituvaweto, tarkovskijanskoto patu-

vawe so mistikata na eden STALKER }e zavr{i
tragi~no za tatkoto, a katarzi~no za decata,
koi pred toa gi izma~uva so svojot odnos, pred-
izvikuvaj}i go nivniot gnev, pa duri i `elba
za odmazda.

Drugiot golem film od venecijanskiot
vrv e japonskiot ZATOI^I, novo poinakvo delo
na kultniot avtor Take{i Kitano-Bit, koj i go
tolkuva naslovniot lik na nepobedliviot
slep samuraj. Ova najnovo avtorsko ostvaruva-
we na Kitano e duhovita parodija na japonski-
ot tradicionalen `anrovski specijalitet za
samuraite. No, toj ne e negativno nastroen so

cel da se potsmeva i da
obezvrednuva. Naprotiv, Ki-
tano im pravi ~est, poto~no
mu pravi oma` na golemiot
Kurosava i negovite antolo-
giski dela inspirirani od
`ivotot i legendite za sa-
muraite kako {to se: SE-
DUMTE SAMURAI, TELESNA
GARDA, KAGEMU[A i drugi.
Kitano vo ZATOI^I sozdava
eden svoeviden samurajski
vestern so tancuva~ko-ko-
mi~ni numeri, so edna zavr-
{na sekvenca vo koja, vo
step-tancuva~ka koreogra-
fija, a kako odgovor i na ho-
livudskite mjuzikli, se po-
javuvaat site protagonisti
na filmot, koi pred toa go
igraat krvaviot dance-ma-
cabr, za Kitano da ni poka`e
deka seto toa e elegantna
{ega na najdobar filmski
na~in. Filmot ZATOI^I
`anrovski go zbogatuva opu-
sot na Kitano, koj inaku vo
Venecija se odoma}i kako

laureat so prethodnite odli~ni dela HANA-
BI, KIKU\IRO i lanskiot KUKLI.

^etvrto golemo delo vo Kompeticijata e
amerikanskiot 21 GRAM/21 GRAMS na meksi-
kanskiot re`iser Alehandro Gonzales Inari-
tu, koj go demonstrira siot svoj talent, re`i-
raj}i filigranski eden psiho-triler kako me-
tafora za `ivotot i smrtta so mnogu isprep-
letuvawa na vremiwata, napred-nazad, vo re-
`iskite re{enija, so odli~na, sugestivna fo-
tografija i pred s# so efektna igra na [on
Pen (zaslu`eno osvoen „Zlaten pehar Volpi“ za
glavna ma{ka uloga).
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Vode~kiot tajvanski avtor Cai Ming Li-
jang vo svojot najnov film DOGLEDAWE MEANO
NA ZMEJOT/GOODBYE DRAGON INN dosledno go
sledi svojot avtorski rakopis i izraz poka`a-
ni vo prethodnite filmovi, laureatot na eks-
ekvo „Zlatniot lav“ (zaedno so PRED DO@DOT)
DA @IVEE QUBOVTA/VIVE L'AMOUR i REKA/
RIVER. So karakteristi~no reduciraniot dija-
log, a vo prepoznatliviot fon na postojanoto
leewe na poroen do`d kako vo filmot REKA, vo
DOVIDUVAWE MEANO NA ZMEJOT Liang ja do-
lovuva metaforata za krizata na gleda~i i za
toa deka vo negovata kinosala se vseleni lu|e-
fantomi, koi namesto da gledaat film gi ba-
raat svoite izgubeni du{i i li~niot identi-
tet.

Vo Kompeticijata be{e prika`ano delo
i na novoto re`isersko ime od Polska, Jakob
Kolski, ~ij film PORNOGRAFIJA nema ni{to
zaedni~ko so samiot intrigira~ki naslov. Toa
e poetski crna evokacija na vremeto na fa{is-
ti~kata okupacija vo ~ij ambient fantomski
komuniciraat li~nostite od razli~ni genera-
cii. Iskusnata, pak, Margaret fon Trota vo
filmot ULICATA NA ROZITE/ROSENSTRASSE
re`iski solidno rekonstruira avtenti~ni
nastani kako del od op{tiot holokaust na Ev-
reite, so akcent vrz nastanite okolu akcijata
na ̀ enite-arievki, koi gi spasuvaat svoite ev-
rejski ma`i, kako i dramata na edno evrejsko
semejstvo vo potraga po nastanite od fa{is-
ti~kiot pogrom, so majkata kako toga{ mlada i
so nejzinata }erka vo sega{nosta. Na akterka-
ta Katja Riman, ulogata na Lena Fi{er, edna od
`enite Germanki {to se borele za spas na
svoite ma`i Evrei vo tekot na 1943 godina na
Ulicata na rozite, $ ja donese nagradata „Zla-
ten pehar Volpi“ za najdobra `enska uloga.
Majkl Vinterbotom vo svojot film KOD 46/
CODE 46 ne go napravi polniot pogodok za
edna efektna fikcija, koja se slu~uva vo sega
ve}e realno-futuristi~kata stvarnost na
[angaj, so toa {to vizuelnoto pakuvawe e po-
ekspresivnata strana na ovoj film. Vode~kiot
izraelski avtor Amos Gitai vo svojot najnov
film ALILA pravi altmanovska hronika za
`ivotnoto sekojdnevie vo eden od golemite
izraelski gradovi so galerija li~nosti, koi gi
`iveat svoite obi~ni mali `ivoti. Veteranot
od Portugalija, Manoel de Oliveira e stand-
arden vo svojot najnov film SLIKI [TO
ZBORUVAAT/UN FILME FALADO, koj pretstavuva
i edukativen oma` za drevnata mediteranska
kultura. Nekoga{niot mlad avtor na Pra{kata

{kola od Belgradskiot krug, Sr|an Karanovi},
po podolga pauza i sega kako plod na negoviot
status na poiskusna sredna generacija, vo
Veneciskata kompeticija napravi simpati~en
kambek so svojot film SJAJ VO O^ITE/SJAJ U
O^IMA. Toa e begalsko balkanski kola` od
li~nosti so razni sudbini, vo potraga po nov
sjaj vo o~ite zakrvaveni i potemneti od voj-
nite, lu|e so razni sudbini vo vremeto na kri-
znata 1995, zate~eni vo Belgrad kako grad na
nova nade`. SJAJ VO O^ITE po svojata re`iska
struktura, bez fiksna storija tuku kako kola`
vo otvorena spirala, rakopis prepoznatliv za
Karanovi}, potsetuva na negoviot reperen
film od mladata faza MIRIZBATA NA POL-
SKOTO CVE]E.

Prijatno iznenaduvawe vo Glavnata
programa be{e i filmot ZMEJOT [TO LETA/LE
CERF VOLANT na libanskata avtorka Randa [a-
hal Sabag, koja na granicata me|u Liban i Iz-
rael (sli~no kako lanskiot kanski u~esnik
BO@JA INTERVENCIJA na avtorot Sulejman) se
zalaga za ru{ewe na granicite na razdorot, a
so poetsko pledoaje za qubov me|u eden mlad
izraelski vojnik i edna arapska ubavica.

Kone~no, eve gi i dvata filma na pole-
mi~nost, koi se dvi`at po rabot kako golemo
proma{uvawe, 29 PALMI/29 PALMS i ZAMIS-
LUVAJ]I JA ARGENTINA/IMAGINING ARGENTI-
NA. Najprovokativen e, sekako, 29 PALMI na
francuskiot avtor Bruno Dumon od kogo kako
avtor na filmovite @IVOTOT NA ISUS i HU-
MANOST o~ekuvavme mnogu, so pravo. Vo najno-
viot film na Dumon, ala DOLINA NA SMRTTA
na Antonioni, vo ultra ekstremna verzija, vo
ambientot na edna amerikanska pustina, edna
qubovna dvojka vodi qubov, t.e. ima seks non-
stop, za seto toa da kulminira so nasilstvo.
Filmot ne naide na razbirawe ni kaj kritika-
ta ni kaj publikata, koja negovata proekcija ja
napu{ta{e masovno i so negoduvawa. Najgole-
mo proma{uvawe i razo~aruvawe e ZAMISLU-
VAJ]I JA ARGENTINA, vo koj britanskiot re`i-
ser Kristofer Hempton (koj, inaku, odli~no
debitira{e so kanskiot laureat KERINGTON)
ja prokocka sekoga{ aktuelnata tema za is~ez-
natite `rtvi vo fa{isti~kata diktatura od
70-tite vo Argentina. Ona {to e najneodr`li-
vo vo ovoj film e „vidovitosta“ na Banderas,
koj tolkuva soprug i tatko, ~ija `ena (Ema Top-
son) i }erka }e bidat kidnapirani, a potoa si-
luvani i likvidirani, dodeka toj vidovito }e
gi sledi nivnite sudbini! Ednostavno, lo{o
scenario i lo{o re`iran film.
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Poslednoto, 24. izdanie na Internaci-
onalniot festival na filmskata kamera „Bra-
}a Manaki“ vo Bitola donese edna malku poin-
timna i poskromna, no zatoa i mnogu poprijat-
na i potopla atmosfera otkolku vo prethodni-
te godini, edna svoevidna atmosfera koja{to

– najverojatno – e mnogu poadekvatna za eden
festival od vakov vid, ako sudime po lesnoti-
jata i neprekinatiot tek na Festivalot, koj
prote~e bez kakvi bilo pogolemi „potresi“, i
vo najdobar red.

Isto taka, ova izdanie na Festivalot
donese i edno – vidno povisoko – nivo na
kvalitet na filmskite ostvaruvawa otkolku
vo prethodnite godini. Ovaa godina, Festiva-
lot be{e odli~no izbalansiran od sekoj as-
pekt: kako od aspekt na odnosite atraktivnost/
esteti~nost i popularnost/umetnost, {to se
odnesuva do prika`anite filmovi, taka i od
aspekt na (ne)optovarenosta na filmskata i
pridru`nata programa na Festivalot. E sega,
za eden dobar del od gostite (prete`no do-
ma{nite), mal problem be{e oddale~enosta na
smestuvaweto od festivalskiot centar – naj-
golemiot del od hotelot Epinal vo Bitola s#
u{te ne e renoviran celosno – i, iako toa e
ve}e problem na gradskata infrastruktura,
Festivalot navistina so toa ima edna, da re-
~eme, blaga rana vo odnos na organizacijata i
samiot imix… No, godinava toa re~isi kako i
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da ne se po~uvstvuva tolku mnogu
– pred s#, i prvenstveno, poradi
kvalitetnata selekcija na filmo-
vite {to bea prika`ani na Festi-
valot; filmskata selekcija, ovaa
godina, navistina be{e svoevi-
den praznik za doma{nite i
stranskite filmski ’gurmani’ –
za toa mnogu ka`uva i faktot
deka, iako pogolemiot broj od
prika`anite filmovi na Festi-
valot bea ve}e prethodno ne samo
prika`uvani tuku i nagraduvani
po svetskite festivali, iako ne-
koi od tie filmovi ve}e se vrtea
po videotekite kaj nas, i iako
dosta golem broj od gostite (oso-
beno stranskite) ve}e gi imaa gle-
dano pogolemiot broj od prika`a-
nite filmovi, sepak sednuvaa
povtorno da gi izgledaat, i re~isi site pret-
stavi (osven, mo`ebi, onie prvite pretstavi,
rano popladne) se odvivaa pred zavidno gole-
ma publika, osobeno vo sporedba so minatata
godina, na primer. A mora da se spomene deka
kon golemata posetenost na Festivalot prido-
nesoa i atraktivnite (niski) ceni na festi-
valskite bileti – u{te eden odli~en poteg na
organizacijata na Festivalot.

Za pridru`nite programi na Festiva-
lot mo`e da se ka`e deka, iako (od aspekt na
atraktivnosta i estetskite kvaliteti) ne bea
ba{ na isto ramni{te so filmovite vo konku-
rencija za nagrada na Festivalot, tie sepak
bea adekvatno funkcionalni. Pred s#, mislam
na reviite na kratkiot i srednometra`en fran-
cuski, i na kratkiot portugalski film, potoa na
studentskata programa, a i na festivalskata
rabotilnica – ovaa godina pod znakot na fir-

mata za filmski kranovi i druga filmska op-
rema Panter. Tuka, sekako, spa|aat i izlo`bite
na umetni~ki fotografii na majstorot na
filmskata fotografija Kris Dojl, dobitnik
na specijalnata „Zlatna kamera 300“ za osoben
pridones vo svetskata filmska umetnost, i
onaa na dobitnikot na Nagradata za `ivotno
delo „Zlatna kamera 300“ – golemiot i svetski
poznat direktor na fotografija – Raul Kutar.

Se razbira, i ova festivalsko izdanie
ne gi zanemari „tradicionalnoto“ i mnoguko-
risno festivalsko dru`ewe i zabava – pa sepak,
ako ova izdanie ima so ne{to navistina da se
pofali, toa se – prika`anite filmovi…

Festivalot be{e otvoren so filmot
KAKO LO[ SON/LIKE A BAD DREAM na na{iot
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re`iser Antonio Mitri}eski, koj ovoj film go
snimi so direktorot na fotografija Jaromir
[oda; so ova, Festivalot dobi na atraktivnost
vo smisla na promovirawe na – barem eden –
doma{en film na Festivalot, i za {to bi sa-
kale vo idnina da mo`eme da ka`eme, bez ni-
kakva rezerva, deka toa stanuva tradicija, o-
nakva kakva {to – bez somne` – najmnogu bi
sakale da ja vidat na{ite filmski tvorci, a i
na{ata filmska publika, se razbira. Ovoj
film e raboten spored dramskiot tekst na De-
jan Dukovski, MME koj prv po~na, i be{e pri-
ka`an von konkurencija; von konkurencija
(sledniot den) be{e prika`an i kultniot
film na Godar BEZ ZDIV, vo ~est na dobitni-
kot na Nagradata za `ivotno delo „Zlatna ka-
mera 300“ – Raul Kutar.

Prv prika`an film vo konkurencija,
vedna{ po sve~enoto otvorawe na Festivalot
so filmot na Mitri}eski, be{e britanskiot
film SLATKI [ESNAESETTI/SWEET SIXTEEN
na Ken Lou~, so direktor na fotografija Beri
Ekrojd. Izvonredno izraboten film od sekoj
aspekt, a osobeno od aspekt na visokofunkcio-
nalnata filmska fotografija, a i ne pomalku
ingenioznoto vodewe na filmskata prikazna,
ovoj film za (ne)sekojdnevnite 'premre`ija'
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na mladiot Lijam vo negovite obidi da sozda-
de svoe li~no mesto i vnatre{en mir i spokoj
vo `ivotot, rastrgnat me|u realnosta i `el-
bite, be{e istovremeno i prvoto filmsko
’sladewe’ za filmskite ’gurmani’ na ova festi-
valsko izdanie.

Potoa sleduva{e {panskiot film ^A-
SOVITE NA DENOT/LAS HORAS DEL DIA na Ha-
ime Rozales, so direktor na fotografija Os-
kar Duran. Ovoj film zboruva za premnogu mo-
notonoto sekojdnevie na eden obi~en ~ovek vo
golemiot grad, koj samo navidum e obi~en i do-
saden, a toj e samo navidum miren, povle~en i
samozadovolen ~ovek – vo su{tina, rabotite
se mnogu poinakvi, a „normalniot” gra|anin –
glavniot protagonist – vsu{nost, e skrien
ubiec-psihopat; adekvatno na filmskata pri-
kazna, filmskata naracija e retardirana, isto

kako i dinamikata na kamerata; fotografijata
e mnogu dobro izbalansirana, taka {to sode-
jstvuva so re~isi zapreniot ritam na filmska-
ta naracija i dinamikata na kamerata, za kraj-
niot, celosen vpe~atok na filmot da ni gi
prenese suvosta i apsurdnosta, no i svoevid-
nata nemo`nost na likot da ja izbegne svojata
li~na tragedija, i da go vturne vo raste~ki bes
i apsurdni postapki, bez nekoe kone~no vis-
tinsko re{enie… I ovoj film be{e svoeviden
’specijalitet’ za filmskite ’gurmani’, osobeno
so svojata poetika na prika`uvawe, namesto ras-
ka`uvawe na filmskata prikazna, iako mora da
se spomene deka ovoj film, kako i u{te nekoi
drugi prika`ani na ovoj Festival, imaat nepot-
rebno prenaglasena retardacija na dejstvieto.

Po ovoj film, sleduvaa dva filma koi-
{to mo`eme da gi stavime nekade na samiot

vrv na festivalskoto ’meni’ za filmskite ’gur-
mani’; a toa se: germanskiot film ZBOGUM, LE-
NIN!/GOOD BYE, LENIN! na Volfgang Beker, so
direktor na fotografija Martin Kukula, i
amerikanskiot film AMERIKANSKI SJAJ/AME-
RICAN SPLENDOR na re`iserskiot tandem [e-
ri Springer Berman i Robert Pul~ini, so di-
rektor na fotografija Teri Stejsi. Ovie dva
filma se kompletni antipodi po svojata tema-
tika, po svoite poeti~ki na~ela, i pred s# –
po avtorskiot pristap i stav na svoite film-
ski tvorci.

ZBOGUM, LENIN! e film vo koj domini-
ra vistinskata, topla i seopfatna qubov, qu-
bovta vo sekakva smisla – vo filmot se zboru-
va, pred s#, za odnosot me|u majka i sin vo Is-
to~na Germanija pred pa|aweto na Berlinski-
ot yid, za majka i sin koi{to go gubat svojot

soprug i tatko koga toj prebegnuva
na Zapad, a tie dvajca ostanuvaat
pod represija na komunisti~kiot
re`im. Za da go izbegne politi~-
koto maltretirawe od strana na
vlastite, majkata stanuva – po
princip na Frojdovata natkom-
penzacija – eden od najistakna-
tite aktivisti na socijalisti~ko-
to samoupravuvawe; so tekot na
okolnostite, taa pa|a vo koma koga
gleda kako policijata go apsi nej-
ziniot sin za vreme na nemirite
neposredno pred pa|aweto na
Berlinskiot yid; koga taa se os-
vestuva po nekolku meseci, s# e
ve}e poinaku – procesot na obe-
dinuvawe na dvete Germanii e za-

po~nat, Zapadot nagolemo navleguva vo zemja-
ta; no taa e premnogu so krevko zdravje, i nej-
ziniot sin, veruvaj}i deka taa nema da go pre-
`ivee {okot od toa soznanie, re{ava da ja dr-
`i vo iluzija deka s# e po staro; go pretvora
stanot vo muzej od minatoto, samo za da ja za{-
titi majka si od {ok, no taa poleka zakrepnu-
va, i toj e prinuden s# podlaboko da navleguva
vo – prakti~no – „igraweto teatar“ pred maj-
ka si, vovlekuvaj}i i s# pogolem broj lu|e vo
iluzijata nameneta za majka mu, moraj}i s# po-
ve}e i pove}e da improvizira; taka, pred o~i-
te na majkata se slu~uva edna druga, potenci-
jalna, i za ~udo, ne tolku nemo`na istorija,
kade {to kapitalizmot, a ne socijalizmot pro-
pa|a – obratnata perspektiva na ne{tata –
kakvi {to tie mo`ea i navistina da bidat, vo
nekoj drug tek na okolnosti; za majkata toa e
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realnost do samiot kraj, koga filmot (a i nej-
ziniot `ivot) zavr{uva vo momentot na ru{e-
weto na Berlinskiot yid… Ovaa neverojatno
topla i polna so qubov filmska prikazna,
ovaa prikazna za mo}ta na qubovta i ~ove~kata
bliskost, tolerantnost i humanost, e le`erno
i mirno raska`ana – iako polna so silen emo-
tiven naboj. So suptilnoto i minuciozno kad-
rirawe, kako i so izvonredno nijansiranata ko-
lor fotografija na zagasnati topli boi, so is-
klu~itelno ~uvstvo za senkata i kontrastot, ovoj
film stoi kako eden od najdobrite i najkvali-
tetni filmovi prika`ani na ovoj Festival, kako
edno od najgolemite ’gurmanski delikatesi’ za
qubitelite na filmot i gostite na Festivalot
vo Bitola. Ednostavno – preubav film…

Filmot AMERIKANSKI SJAJ e, vo sekoj
pogled, ~ist antipod na prethodniov, {to se
odnesuva do samata prikazna i avtorskiot stav

– se raboti za eden (ne)tipi~en Amerikanec
(realen lik i vistinska prikazna) od rabot-
ni~ko poteklo, koj se probiva niz `ivotot vo-
den i poddr`uvan od svojot specifi~en crn
humor {to ~esto preminuva vo ironija i sarka-
zam, i od dlabokiot somne` deka postoi ne{to
dobro na ovoj svet, istovremeno prika`uvaj}i
go svoeto sekojdnevie preku komi~en strip ka-
de {to toj e glavniot lik; tokmu taa storija e i
filmuvana, i ovoj film ja prika`uva tokmu
ovaa situacija… Filmot od po~etokot ni dava
edna sosem obratna situacija otkolku vo pret-
hodniot film, prika`uvaj}i edna sosem obrat-
na realnost – realnosta na ~ove~kata otu|e-
nost i otsustvoto na kakvo bilo so~uvstvo za
drugiot. No, do krajot na filmot se doa|a do
ist zaklu~ok; iako od edna sosem druga strana,
i ovoj film stignuva do promovirawe na edin-
stvenata vistinska poraka za dlabokata ~ove~-

ka potreba za zaemna qubov i ~ove~ka toplina
– samo preku nekoi drugi ne{ta, kako {to se
krajniot pesimizam i cinizam – kako krajna
apatija, po koja ne postoi ni{to drugo osven
vra}awe nazad kon humaniot optimizam i pri-
fa}awe na realnosta od onaa drugata, pozi-
tivna strana… Izvonredno smislenata polus-
tripovska/polufilmska struktura na ova
filmsko ostvaruvawe, odli~nata i inovativ-
na re`ija, kako i ingeniozno re{enata film-
ska naracija, zaedno so adekvatnoto kadrira-
we i funkcionalnata (vo odnos na drugite
filmski elementi) filmska fotografija, koja
skokovito ja menuva svojata pojavnost vo zavis-
nost od skokovite na samata filmska naracija
(posvetli/potemni kadri, po`ivi/pozagasnati
boi, i sl.), go pravat ovoj film u{te eden
odli~en ’delikates’ za filmskite ’gurmani’ na
ova festivalsko izdanie.

Potoa sleduvaa: francuskiot film ZA-
TVOR/LA CAGE na Alen Rus, so direktor na fo-
tografija Helen Luvar – film {to se priklo-
nuva kon onaa pogorespomenata poetika na
prika`uvawe namesto raska`uvawe na film-
skata prikazna, film so mo`ebi najretardira-
nata filmska naracija od site prika`ani
filmovi na Festivalot, i film {to zboruva
za nevoobi~aeniot na~in na „rehabilitacija“
na edna devojka osudena za ubistvo, po nejzi-
noto pu{tawe na uslovna sloboda, film {to,
pred s#, mo`e da se pofali so odli~na foto-
grafija i precizno i dosledno kadrirawe vo
visoka soglasnost i sinhronizacija so dinami-
kata na filmskata naracija, kako i so samoto
te~enie na filmskata prikazna; potoa be{e
prika`an dosta favoriziraniot amerikanski
film SLON/ELEPHANT na Gas Van Sent, so di-
rektor na fotografija Heris Savides; ovoj
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film ja tretira temata na amerikanskite
sredno{kolski nasilstva i ubistva (konkretno
na poznatiot masakr vo srednoto u~ili{te vo
Kolumbina), sledej}i gi paralelno `ivotite
na nekolku sredno{kolci – od nivnoto obi~-
no sekojdnevie vo edno amerikansko sredno
u~ili{te, pa s# do samiot masakr; superiorno
filmuvana, so mnogu inovativni postapki pri
montiraweto i kadriraweto na ova delo, kako
i, se razbira, so odli~nata filmska fotogra-
fija, ovaa filmska storija, po kvalitet, stoe-
{e ramo do ramo so ostanatite filmovi pri-
ka`ani na Festivalot, iako, barem spored pub-
likata i gostite vo Bitola, malku e diskuta-
bilna onaa nagrada {to ovoj film ja osvoi na
Kanskiot festival.

Sleden be{e germanskiot film DALE^-
NI SVETLA/LICHTER na Hans-Kristijan [mit,
so direktor na fotografija Bogumil Godfre-

jov; prekrasen film za te{kata sudbina na
polskite begalci {to sakaat ilegalno da pre-
begnat vo Germanija, minuvaj}i niz sekakvi
premre`ija i te{kotii; filmskata naracija
na ovoj film e dinami~na, no so lesno te~enie
na naracijata, izvonredno poddr`ana od od-
li~nata fotografija; so svojata dlaboko~o-
ve~ka prikazna i izvonrednata realizacija vo
celost, i ovoj film be{e eden od ’delikatesi-
te’ na Festivalot.

Potoa sleduva{e turskiot pretstavnik
DALEKU/UZAK na Nuri Bilge Sejlan, koj isto-
vremeno e i direktor na fotografijata na svo-
jot film; filmot zboruva za eden profesiona-
len fotograf, ~ij `ivot poleka po~nuva da
stanuva monoton, zdodeven i bez smisla, s# do
doa|aweto na negoviot mlad rodnina od selo,
koj se smestuva kaj nego dodeka ne najde rabota
na brod… I ovoj film spa|a vo onaa grupa fil-

movi {to ja preferiraat poetikata na prika-
`uvawe namesto raska`uvawe na filmskata
prikazna, i isto taka, eden od filmovite so
malku nepotrebno naglasena retardacija na
dejstvieto, dodeka od aspekt na filmskata fo-
tografija DALEKU be{e eden od filmovite so
najdobra fotografija na ova festivalsko iz-
danie.

Potoa be{e prika`an – mo`ebi najdob-
riot film na ovoj Festival – kineskiot, po-
to~no hongkon{kiot film HEROJ/YING XIONG
na @ang Jimoj, so direktor na fotografija
Kristofer Dojl: ovoj film e eden od najsupe-
riorno izrabotenite filmovi prika`ani na
ova festivalsko izdanie – vo sekoj pogled –
so svojot ̀ iv i funkcionalen kolorit baziran
vrz elementarnite, osnovni boi re~isi sovr-
{eno izbalansirani vo filmskata fotografi-
ja, so ingenioznoto i inovativno kadrirawe,
kako i so visokofunkcionalnata dinamika na
kamerata, so kompleksno strukturiranata
filmska naracija, a i so dlabokokreativnata
i majstorska re`ija i monta`a, ovaa poluisto-
riska-polubajkovita prikazna od Dale~niot
Istok, na filmskata publika vo Bitola $ do-
nese edna dlabokoduhovna i visokohumana pri-
kazna za vistinskite celi i esencijalnite,
univerzalni ~ove~ki vistini – film {to ne-
somneno stoi na samiot vrv na ’menito’ na
filmskite ’gurmanski’ specijaliteti prika`a-
ni na ovoj Festival. So svojata dlaboko emo-
tivna filmska prikazna, koja zboruva za os-
novnite humani i duhovni vrednosti kako {to
se qubovta, prijatelstvoto, vistinskata mud-
rost, i ~ove~kata odgovornost i doslednost –
a istovremeno i so svojata tehni~ka i estetska
superiornost – ovoj film poka`uva i doka`u-
va deka visokata estetika na edno filmsko de-
lo ne mora da e obvrzno li{ena od po{iroka
atraktivnost i komercijalnost – ovoj film e
samo u{te eden pokaz deka ovie dva momenti
mo`at izvonredno da funkcioniraat zaedno,
vo edna visokofunkcionalna sprega. Prekra-
sen film.

Poslednite dva filma prika`ani vo
festivalska konkurencija bea: argentinskiot
SRE]EN DEN/UN DIA DE SUERTE na Sandra Gul-
jota, so direktor na fotografija Alberto Janu-
zi, edna sentimentalna, no surovo realna
filmska prikazna za edna mlada devojka, koja
ednostavno ne prestanuva da gleda pozitivno
na `ivotot, pa kolku toj i da $ donesuva pre-
mre`ja, porazi i problemi; so svojata odli~na
i funkcionalna filmska fotografija, lesno
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sledliva i neoptovarena filmska prikazna,
kako i so dosledno i kvalitetno izvedenata
re`ija, i ovoj film ne samo {to go opravda tu-
ku i go zbogati festivalskoto ’meni za gurma-
ni’…; i na kraj, Festivalot be{e zatvoren so
odli~niot brazilski film BO@JIOT GRAD/CI-
DADE DE DEUS na Fernando Meireles, so di-
rektor na fotografija Cezar ^arlone; ova e
eden visokodinami~en i izvonredno izrabo-
ten film – kako od aspekt na izdr`anata i op-
ravdana filmska naracija, taka i od aspekt na
odli~nata filmska fotografija, koja ne samo
{to ja poddr`uva tuku i (najfunkcionalno i
najadekvatno) ja nadopolnuva taa filmska

prikazna, a i od aspekt na avtorskata re`iser-
ska postapka; visokata „specifi~na gustina“
na filmskata naracija i intenziviranata di-
namika na kamerata i nejzinite rakursi i kad-
rirawe za~uduva~ki lesno korespondiraat so
kolorot i inovativnata monta`a – nesomneno
postavuvaj}i go i ovoj film na samiot vrv od
festivalskoto ’meni’ za filmskite sladokus-
ci, na najadekvaten i najdobar na~in zatvoraj-
}i go ova festivalsko izdanie onaka kako {to
toa i go zaslu`uva{e: so eden prekrasen film…

Za nagradite i ostanatite „sitnici“ na
Festivalot nema da zboruvam ovde, bidej}i toa
}e bide samo natamo{na zloupotreba na ovoj
tekst – osven kusiot komentar deka dokolku
nagradite bea poinaku rasporedeni (dodele-
ni), ne veruvam deka mnogu }e se pogre{e{e –
bidej}i na ova festivalsko izdanie vidovme
tolkav broj odli~ni filmski ostvaruvawa –
na (re~isi, pove}e ili pomalku) isto estetsko
nivo, taka {to kako i da bea dodeleni nagra-
dite, nema{e da bide pogre{no – najgolemiot
del od prika`anite filmovi i onaka se nagra-
duvani po golemite filmski festivali, i na
re~isi sekoj od niv, nesomneno, }e mu be{e zas-
lu`ena i „Kamerata 300“!

Ona {to e, mo`ebi, i najbitnoto {to
ova festivalsko izdanie ni go poka`a e fak-
tot deka edna vakva, malku poskromna, no i
pointimna atmosfera na Internacionalniot
festival na filmskata kamera „Bra}a Manaki“
vo Bitola – navistina izgleda deka mnogu po-
ve}e mu odgovara, otkolku nekakvite obidi od
ovoj Festival da se napravi nekakva glamuroz-
na, pompezna filmska manifestacija; ednos-
tavno, atraktivnosta na Festivalot ne le`i vo
toa tuku vo samata programa (’meni’) {to toj go
nudi – kako ovoj pat, na ova izdanie…

I za kraj, samo da go odbele`am – za
avtorot na ovoj tekst – radosniot moment na
otkrivawe na edna tendencija na umetni~kiot
film, edno negovo povtorno svrtuvawe kon op-
{tite humani i spiritualni vrednosti; kon
onaa, taka da se izrazam – „visoka“, himni~na
estetika bazirana vrz najvisokite i najdob-
lesni ~ove~ki vrednosti i ~ove~kata esenci-
jalna priroda: qubovta, prijatelstvoto, odgo-
vornosta kon sebesi i drugite, i s# drugo po-
zitivno na ovoj svet…

Oti, sekoga{ raduva mo`nosta za na{e
razubavuvawe odnatre – a toa e i ona najbit-
noto ne{to {to umetnosta otsekoga{ – go pra-
vela, go pravi, i apsolutno se nadevam, i pona-
tamu }e go pravi…

24. Internacionalen festi-
val na filmskata kamera
„Bra}a Manaki“ – Bitola,

2003 NAGRADI:

„Zlatna kamera 300“:HEROJ
(Hongkong) i SLATKI
[ESNAESETTI
(V. Britanija)
(dvata filma ramnopravno
ja podelija nagradata)

„Srebrena kamera 300“:
BO@JIOT GRAD (Brazil)

„Bronzena kamera 300“:
DALE^NI SVETLA
(Germanija)

Specijalna nagrada:
DALEKU (Turcija)

Nagrada od publikata:
HEROJ (Hongkong)
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 Kvalitetot na filmovite videni na 44.
Me|unaroden festival vo Solun ne zavisi sa-
mo od sposobnosta na negovite organizatori i
selektori, nitu od nivnite ambicii i umeewa
da napravat edna od najprivle~ni festival-
ski smotri na ovoj del od Evropa. Tie mo`e
uporno da tragaat po originalnosta na pro-
gramskiot koncept na Solunskiot festival po
festivalite i sesrdno da se zalo`uvaat za
promocija na t.n. avtorski film – kvalifik-
cija na koja se povikuvaat i stru~wacite i
filmofilite od najsprotivstaveni pozicii,
pa rezultatite sepak da izostanat.

 Minatata godina programata na Solun-
skiot festival so pravo ja falea site festi-
valski hroni~ari i gosti. Filmovite vo bez-
malku site selekcii bea kvalitetni, interes-
ni i tie vo najgolem broj slu~ai izrazuvaa ed-
na tendencija na esteti~ka mobilnost, zabe-
le`liva osobeno kaj avtorite od pomalite ki-
nematografii i me|u re`iserite {to mu go
dol`at svojot ugled na anga`manot vo nezavis-
nata produkcija. Godinava, pak, site na glas
objavuvaat deka festivalskite filmovi se ed-
no golemo programsko proma{uvawe i oti tie
davaat mnogu nejasna, re~isi konfuzna slika
za kvalitativnata konstelacija na svetskiot
film. Konstatacija {to ne e mnogu daleku od
vistinata, no koja e somnitelna po tonot na iz-
re~enite osudi i po onaa dobropoznata strast
na traga~ite po vinovnici, koi ne gi intere-
sira dobriot film i inertno gi zaokru`uvaat
naslovite {to ne promoviraat nekoja sodr-

`inska ili formalna inovacija. Vistinata,
me|utoa, e mnogu poednostavna. Programata na
godina{niov festival vo Solun ne e pomalku
atraktivna i kvalitetna od programata na ne-
govite golemi rivali Kan ili Venecija. Toa
{to be{e izlo`eno na afi{ite na Kroazeta i
na Lido go vidovme i vo pomalku pompeznite
bilbordovi na festivalskiot centar vo star-
oto pristani{te vo Solun.

 A doma}inite, gi falele nie ili kude-
le, go pravat ona {to e vo domenot na nivnite
mo`nosti. Tie im go nudat na festivalskite
gosti, koi od godina vo godina stanuvaat s# po-
mnogubrojni, ona za koe veruvaat deka i temat-
ski i koncepciski e najintrigantno i najpriv-
le~no za avtorite od site meridijani na pla-
netata. Dolgogodi{niot direktor na festiva-
lot, Mihail Demopulos, na primer, e uveren
deka temata na ̀ enata vo aktuelnata konstela-
cija mo`e da bide mo{ne indikativna vo di-
jagnosticiraweto na socijalnata neramnote`a
{to gi podjaduva sovremenite op{testva od-
natre. Taa mo`e, isto taka, da gi izvle~e od
dnoto na molkot site trevogi vo intimata na
majkite vo sovremeniot svet, na na{ite sopru-
gi, na{ite qubovnici, sestri i }erki, kako
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{to, isto taka, mo`e da im
dade pravo na glas na nivnite
radosti, nade`i i soni{ta.
Demopulos ne ja bara vo tema-
ta za koja smeta deka vo ak-
tuelniot mig mo`e da bide
prioritetna, nejzinata mitska
ili bibliska dimenzija, iako
ne ja isklu~uva ni nea. Taa,
kako objekt na inspiracija vo
delata na filmskite avtori, e
isklu~itelno interesna vo
svojot socijalen kontekst.
Mo`ebi zatoa im se dava pro-
gramska prednost, ne samo vo
natprevaruva~kata tuku i vo
drugite sekcii, na naslovite
kako: NACIJA BEZ @ENI, ANA
I DRUGITE, TAA E NA[A, TO-
TALNA VEN^AVKA, DEVOJ^E, PRIKAZNA ZA
MARI I @ILIEN, itn.

 No, nastrana od manifestiranata na-
mera i `elba na Mihail Demopulos da se pod-
dr`at takvi sodr`ini vo koi ̀ enata mnogu po-
militantno }e go otvori svoeto srce i po-
decidno }e se povika na svoeto pravo na sre}a,
vo festivalskata programa ne se najdoa naj-
dobri primeri vo koi tretmanot na `enata vo
mnogu se razlikuva od tradicionalniot model
na nejzinite konfrontirawa so svetot ustroen
spored vkusot na ma`ite.

 Vo domenot na tradicionalisti~kite
konvencii, koi vo svojata tematska nomenkla-
tura gi vovede i eden nesomnen genij, kakov
{to e Satjaxit Rej, e konstruirana i prikazna-
ta od filmot NACIJA BEZ @ENI, na Indiecot
Mani{ Xa. Slikata na dramata niz koja minuva
negovata mlada heroina Kalki ve potresuva, no
ne ve postavuva na nekoja esteti~ka distanca
od kade {to bi mo`ele pomalku pristrasno da
se so`iveete so onie fini operacii na re`i-
jata {to ja relativiziraat dominacijata na
faktite i ve stavaat vo pozicija na nezavisen
analiti~ar na svetot vo koj ima mnogu zla,
mnogu nepravdi, no i mnogu skrieni otporni
sili. Mani{ Xa mo`ebi i ne si postavuval
takvi zada~i poradi ednostavnata pri~ina de-
ka problemot so koj n# soo~uva socijalno i mo-
ralno e tolku ostar i konflikten, {to negova-
ta sodr`ina gi postava principite na forma-
ta ili na stilot na nivo na esteti~ki kapric.
I navistina, prikaznata za poni`uvawata niz
koi minuva heroinata na filmot, mladata Kal-
ki, e tolku ma~na i surova, {to nejzinite trau-

mi ne nao|aat dramska potpora vo nekakva fi-
na esteti~ka operacija. Taa svojata smisla ja
iscrpuva vo ~inot na obelodenuvaweto na fak-
tot deka edna mlada, ~uvstvitelna i inteli-
gentna `ena ima vo svojata sredina status na
podvi`en predmet. Taa e prinudena da `ivee
kako sopruga na petmina bra}a, vklu~uvaj}i go
i nivniot tatko, da gi ispolnuva bez nikakvo
pravo na prigovor site nivni kaprici, da gi
dvori i vo sekoj mig da bide poslu{na. Fakt
~ija{to ~udovi{nost predizvikuva revolt kaj
gleda~ot, komu vo momentot koga gi sledi stra-
dawata na mladata `ena i nejzinite poni`u-
vawa pomalku mu se va`ni kvalitetot na fo-
tografijata, ikonografskata struktura na ka-
darot, ili suptilitetite na monta`ata. Toj e
opsednat od tekot i ishodot na ne~ove~kite od-
nosi, ~ij rob e edno nevino ~ove~ko su{testvo.

 Zatoa, pak, na Argentinkata Selina
Murga, avtor na filmot ANA I DRUGITE, mnogu
$ zna~ea dol`inata i opti~kata faktura na ka-
darot. Taa be{e o~igledno mnogu zainteresi-
rana za efektite na srednite, dolgite i op{-
tite planovi, poradi toa {to tie go otsliku-
vaa vnatre{niot svet na nejzinata heroina,
mladata Ana, dojdena po mnogu godini otsustvo
vo rodniot grad. Ana ovde sre}ava lica na koi
odvaj se se}ava, a ne mo`e da ja najde tragata
na nekoi od lu|eto {to go obele`ale vremeto
na nejzinoto detstvo. Za razlika od filmot na
Indiecot Mali{ Xa, deloto na Selina Murga
ne e inspirirano od dramati~nosta i grubosta
na faktite {to imaat pozna~ajna funkcija i
od likovite i od svetot na nivnata intima.
Prikaznata na Murga kako da go ignorira i so-
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cijalniot kontekst na argentinskoto op{tes-
tvo i burnite reakcii vo srceto na mladata he-
roina. Nejziniot prestoj vo rodniot kraj ve
potsetuva na letot na nekoja peperutka, koja
ve}e ja snema, na trepet {to lesno se zaborava.
Toa e eden mig od nizata ~asovi {to go so~i-
nuvaat na{iot `ivot, vo koj denes detstvoto e
dale~no minato, a mladosta ve}e utre e vreme
na zagubi i izgubeni iluzii. Na ovaa tema so
{irum otvoreni o~i za nevidlivite zagubi i
za minlivosta na mladosta pi{uval ^ehov, a
eden Trifo, eden Bo Videberg, gi opeale so
mnogu pogolema ubedlivost tie elegi~ni od-
lomki od mladosta, kako ricari {to osameno
umiraat sedej}i ispraveno na svojot kow.

 No, filmot na Selina Murga sosema do-
bro se vklopuva vo konceptot na festivalska-
ta programa {to go inicira Mihail Demopu-
los, koj n# potsetuva deka vo golemiot mozaik
na `enskite sudbini i nivnite preokupacii
ima mesto ne samo za golemite bitki i porazi,
tuku i za radostite, ne samo za svetot na `el-
bite, tuku i za nezabele`livite zagubi, kakva
{to e zaludnata potraga po nekoe lice od det-
stvoto, vo koja se vpu{ta mladata gubitni~ka
Ana. Vo tie golemi mozai~ni ramki ima mesto
i za temata na proigruvaweto, igra vo koja se
vpu{ta mladata heroina od ~e{ko-slovene~-
kiot film DEVOJ^E, Ema. Ova e ta`na prikaz-
na za mladata Ema, koja nikoga{ vo `ivotot ne
go videla tatka si, a ̀ ivee so majka si vo edno
siroma{no predgradie kade {to pre`ivuva
prodavaj}i {vercuvana obleka. Baraj}i ja for-
mulata za sre}a kon koja se stremi, Ema naivno
}e se soglasi da gi menuva partnerite, sprema

koi e tolku iskrena {to nejzinata dobrina se
grani~i so lekovernost. Taa naivno veruva i vo
toa deka vo liceto na nekoj od lu|eto {to sa-
mo`ivo gi kradat nejzinite iluzii i soni{ta
}e ja najde nepostojnata qubov na tatko $ . Av-
torot na filmot, Bewamin Tucek, spa|a vo gru-
pata talentirani imiwa na noviot ~e{ki
film, koj, me|utoa, ne gi otfrla poukite na
tradicijata, tuku vnimatelno go prou~uva de-
loto na golemite majstori na ~e{kiot film od
60-tite godini na minatiot vek i so vnimanie
gi inkorporira vo svojata vizija nivniot huma-
nizam, nivniot humor i nivniot pesimizam.

 Za Francuzite ne mo`e da se ka`e deka
ja zapostavile temata na ̀ enata. Tie bile pod-
ednakvo analiti~ki i lucidni vo otkrivaweto
na `enskata intima, kolku {to bile smeli vo
definiraweto na mestoto na `enata vo sovre-
menoto op{testvo. Sigrid Alnoa, za koja kaj
nas re~isi ni{to ne se znae, }e se otkrie vo
svojot nov film TAA E NA[A, kako dobar poz-
nava~ na frustraciite so koi se bori samo-
stojnata i emancipirana `ena vo francuskoto
op{testvo. Nejzinata heroina, Kristin, se
obiduva da gi otfrli site zakani {to $ gi
ograni~uvaat slobodite, pa duri i tie zakani
da doa|aat od strana na prijatelite kon koi
taa e intimno privrzana. Iako vlijanieto na
poetikata na edna Awes Varda se ~uvstvuva vo
mera pogolema od dozvolenoto, filmot na Sig-
frid Alnoa mo{ne spontano }e ni predo~i so
kolku hrabrost treba da se naoru`a `enskoto
srce za da gi odbrani svoite slobodi.

 Ne{to poinakvi se problemite so koi
se soo~uva heroinata na filmot SLOBODNI

RADIKALI, na Avstrijkata
Barbara Albert. Otkako }e ja
pre`ivee avionskata nesre}a
vo Meksikanskiot Zaliv, taa za
pretrpenite traumi nao|a za-
solni{te vo brakot i vo rabo-
tata kako prodava~ka, koja ne
mo`e da $ ispolni nitu eden
od nejzinite soni{ta. Tesniot
krug na semejstvoto i inert-
nite vrski so prijatelite, koi
i samite se zatvorija vo kafe-
zot na semejstvoto, ja pravi
iluzorna i najsitnata nade`
za nekakva sre}a. Barbara Al-
bert ne pravi nikakvi smeli
otstapuvawa od tradicional-
nata naracija, no nejzinite
likovi i atmosferata vo koja
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tie gi zadu{uvaat idealite od mladosta nosat
vo sebe ne{to od romantikata na buntovni{-
tvoto, koe, i koga }e bide onevozmo`eno od
ednoli~nosta na malogra|anskiot `ivot, }e
najde na~in da go oglasi o~ajni~kiot krik, koj
povikuva na slobodoumie.

 Mo{ne sli~ni na krizite niz koi minu-
va heroinata na SLOBODNI RADIKALI se i
frustraciite na glavniot `enski lik, Laura,
od portugalskiot film PRED DA SE IZMENAT
NE[TATA, na Luis Fonseka. Taa mu e celosno
posvetena na semejstvoto, a osobeno na ma`a
si, so kogo sepak ne mo`e da vospostavi pob-
liska komunikacija. Edinstveno vo privrza-
nosta i ne`nosta na sestra si Sara, taa nao|a
uteha, koja sepak ne mo`e da ja spasi od o~ajot
na osamenosta i zapostavenosta. Luis Fonseka,
koj mu e dobar u~enik na klasikot na {panski-
ot film, Saura, ne razvi-
va nekoja intrigantna
prikazna, koja }e gi izme-
ni sudbinite na negovite
likovi, no osobenosta na
nivnata drama, koja Fon-
seka o~igledno odblisku
ja poznava, i ne mo`e da
pobara sojuznik vo eksta-
ti~nite presvrti na niv-
nite `ivoti. Taa ograni-
~enost na stesnetiot
prostor na domot i na lu-
|eto {to ne se vo sostojba
da dadat ne{to pove}e od
edno dvoli~no po~ituva-
we na semejniot red e i
prednost na re`iserska-
ta postapka na Luis Fonseka, no i nejzina maa-
na. Prednost e zatoa {to ja po~ituva vistina-
ta za trivijalnite egzistencii na lu|eto zar-
obeni vo getata na sovremenite gradovi, a maa-
na zatoa {to taa vistina gi potisnuva site im-
pulsi na begstvoto vo eden svet kade {to se
`ivee poslobodno i pokreativno.

Francuskiot film VOZBUDENI TELA na
Ksavier @anoli, na prv pogled, potsetuva na
onie lascivni filmovi {to svoevremeno bea
efektna zamena za slobodata {to im be{e doz-
volena na {vedskite ili danskite erotski
filmovi. Vo si`eto za strasnata qubov na
dvaesetgodi{nata [arlot i nejziniot vrsnik
Pol }e najdete mnogu slobodni re{enija so koi
mladite qubovnici gi ostavaat svoite tela da
gorat vo qubovna strast. Triumfot na plotnos-
ta }e potrae do migot koga dvajcata qubovnici

otkrivaat deka [arlot e seriozno bolna, i ko-
ga bratu~etka $ na [arlot, ubavata Nino, saka
da go zazeme mestoto na bolnata rodnina. Vo
pogolemiot del od filmot Ksavier @anoli
zboruva za isku{enijata na koi se izlo`eni
mladite lu|e, o~ajot {to se pretvora vo eksta-
za, a ekstazata vo strav od smrtta i vo begstvo
vo zasolni{tata, koi samo do v~era se nareku-
vaa qubov. Dopadliv po svojata vizuelna kom-
pozicija i po neposrednosta na naracijata,
filmot na Ksavier @anoli, sepak, se vrti vo
krugot na nekolku dokraj eksploatirani moti-
vi, koi ja iscrpuvaat svojata privle~nost u{te
vo prvata tretina od negovoto dejstvie. Objas-
nuvawata na Mihail Demopulos deka progra-
mata e napravena vo soobraznost so temata na
`enata i nejzinoto mesto vo sovremenoto op{-
testvo, vo primerot so ovoj film, ne mo`ea da

bidat mnogu ubedlivi.
Vo natprevaruva~-

kata sekcija se najdoa i
drugi filmovi {to nemaa
mnogu dopirni to~ki so
iniciranata tema, osven
{to vo nivnoto si`e, po-
kraj ma{ki, }e se pojavat
u{te i `enski likovi.
Kontroverzniot film na
Vinsent Galo, BRAUN BA-
NI, na primer, poprvin
bi mo`el da bide selek-
tiran vo kategorijata na
ma{ki filmovi, iako
zboruva za izgubenata qu-
bov na Bad Klej, koj ne se
pomiruva so mo`nosta

deka nema da ja najde Dejzi, edinstvenata de-
vojka {to nekoga{ ja qubel. Dolgata osameni~-
ka odiseja na Bad Klej niz cela Amerika vo koja
ni{to ne se slu~uva te{ko mo`e da se zabora-
vi vo poslednite nekolku kadri koga glavniot
lik ja nao|a svojata qubena i vo quboven
trans, na koj Vinsent Galo }e mu posveti nekol-
ku nezaboravni erotski sceni, ja moli sakana-
ta Dejzi nikoga{ ve}e da ne go ostava taka sam
i taka o~aen.

Ni japonskiot pretstavnik ZATOI^I na
veteranot Take{i Kitano, ~ie remek-delo KUK-
LI minatata godina go gledavme na Festival-
ot vo Skopje, go nema{e predikatot na festi-
valskata tema. No toa ne mu pre~e{e da se is-
ka~i vo samiot vrv na skalata kvalitetni fil-
movi, koi go zacvrstuvaat uveruvaweto deka
Japonija ostanuva edna od najkonzistentnite
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kinematografski nacii vo svetot i deka taa ne
znae za krizi {to go potresuvaat evropskiot
film, nitu za anomalii {to od Holivud pravat
edna xinovska grobnica na is~eznati mitovi,
koi gi pogrebuvaat bogato kostimirani roboti.
Glavniot lik vo filmot ZATOI^I $ e mo{ne
dobro poznat na japonskata publika poradi toa
{to toj se pojavuval vo golem broj TV serii i
filmovi. Tipolo{ki, zatoa {to e slep, Zatoi-
~i $ pripa|a na nomenklaturata na antihero-
jot. No, po svojata eti~ka pozicija, po hrabros-
ta i ve{tinata so koja rakuva so me~ot, toj e
fidanka na sojot na slavnite samurai. Kako i
mnogu drugi likovi vo klasi~niot japonski
film, TELOHRANITEL na Akira Kurosava, na
primer, i Zatoi~i doa|a vo eden grad zaroben
od banda kriminalci, koi bezmilosno go te-
roriziraat mesnoto naselenie. Toj najprvin }e
im pomogne na dve gej{i, koi sakaat da se od-
mazdat poradi smrtta na svoite roditeli. Go-
lemiot voin }e se sudri i so voda~ot na gangs-
terskata banda, stoikot Hatori, koj se odrodil
od vite{kiot red i im se pridru`il na tira-
nite. Analogiite so klasi~nite samurajski dra-
mi ne mu odat na {teta na filmot na Take{i Ki-
tano, koj od tradicijata umee da go izvle~e i da
go inkorporira vo svojata vizija samo ona {to e
vitalno, `ivo i podatlivo na preobrazbi.

 Ni dobitnikot na godina{niot „Zlaten
Aleksandar Veliki“, debitantskiot film na
Aleksej German Junior, POSLEDNIOT VOZ, ne
se vklopuva vo tematskiot koncept {to go pre-
ferira Mihail Demopulos. No toa ne mu pre-
~e{e na `irito na ~ie ~elo stoe{e proslave-
niot gruziski re`iser, Otar Oselijani, koj se-
ga `ivee i raboti vo Francija, da go proglasi
za najdobar festivalski film. I so pravo.
Iako mlad, sinot na izvonredno talentirani-
ot Aleksej German, kogo go poznavame od godi-
nite na Perestrojkata, koga na golema vrata go
donese likot na negativecot vo sovetskiot
film, avtorot na POSLEDNIOT VOZ }e za~uva
vo svojot senzibilitet ne{to od likovnata
faktura na klasi~niot ruski film. Dejstvieto
go locira vo godinite na vojnata koga na Is-
to~niot front doa|a do radikalen presvrt i
germanskite zavojuva~i se vo pozicija na de-
fanziva. Na frontot, od Germanija pristignu-
va poru~nikot Paul Ficbah, koj vo novonastan-
atata situacija ne mo`e da gi prepoznae Ver-
mahtovite vojnici. Tie vo ambientot na besk-
rajnite poliwa prekrieni so sneg li~at na
prizraci, koi zaboravile zo{to i kako padna-
le vo ovaa smrtonosna zona. Aleksej German

gleda na nacisti~kiot poraz so o~i na sovre-
menik, koj dlaboko $ se protivi na idejata na
vojuvaweto i svojata zbunetost pred ~inot na
masovnata smrt predizvikana na frontot ja
kondenzira vo filozofija na otporot kon
sekakva demonstracija na sila. No niedna kon-
strukcija na mislata ne go odvra}a ovoj rasen
raska`uva~ od nagonot za raska`uvawe, koe
ponekoga{ potsetuva na pretsmrten mrmor,
ponekoga{ na halucinacija od koja vi zamrznu-
va krvta, a vedna{ potoa, na prispivna, koja ve
odmora, bodri i ve u~i na istrajnost.

Od ostanatite filmovi vlezeni vo nat-
prevaruva~kata sekcija, sekako treba da se od-
bele`i i noviot film na Gas van Sent, SLON,
vo koj ovoj anfan teribal na amerikanskiot
film cini~no se zagleduva vo enterierot na
edno tipi~no sredno u~ili{te. Vo negovite
{umni hodnici i u~ilnici ne se odglasuva
samo nevinata smea na bezgri`nite tinejxeri,
tuku i {umot na mra~nite sili, koi nao|aat
mesto da se izleat tokmu ovde, vo svetili{te-
to na prvite qubovi, na prvite soznanija i na
prvite otpori sprema avtoritetot na arogant-
nite direktori i nastavnici. Gas van Sent }e
go oglasi problemot na surovite presmetki me-
|u u~enicite, koi zavr{uvaat fatalno, so mno-
gu pogolema gor~ina otkolku {to toa go pravea
eden Trifo, eden Lindzi Andersen, ili @an
Vigo, koi vo del od svojot opus go razgleduvaa,
isto taka, problemot na u~ili{nite buntovi i
neredi.

 Ne ostanaa nezabele`ani ni italijan-
skiot pretstavnik NAJUBAVOTO VO MLADOSTA,
na Marko Tulio Xordana, gr~kiot TOTALNA VEN-
^AVKA vo re`ija na Dimitris Indares i kazahs-
tanskiot MALI LU\E na Nariman Turebaev.

 Bi bilo nekorektno a da ne se spomenat
i ostanatite programi vo koi, po pravilo, naj-
~esto }e naidete na filmovi {to problemski
i esteti~ki se daleku pointrigantni od dela-
ta vklu~eni vo natprevaruva~kata selekcija.
Toa, vo prv red, se odnesuva na filmovite od
programata Novi horizonti, me|u koi se najde
i najdobriot festivalski film, deloto na Ru-
sinot Andrej Zvjagincev, VRA]AWE, no i najno-
voto ostvaruvawe na legendata na japonskiot
film Kaneto [indo, BUV. No, da se nadevame
deka del od ovie filmovi }e se najdat na pro-
gramata na Skopskiot filmski festival, ~ija
idnina, kako {to naslu{uvame, ne e mnogu ro-
zova, blagodarenie na finansiskata apstinen-
cija na Ministerstvoto za kultura. No za toa,
potoa. 
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Pove}e od 100 godini celuloidniot
film se koriste{e za snimawe, distribucija
i prika`uvawe na filmskite dela. Denes sme
svedoci na po~etokot na golemata tranzicija
na filmskata industrija od film vo digital.

Koga vo 1999 g. se pojavi 24r, cela edna
godina toj pretstavuva{e golema i `e{ka te-
ma. Samo edna godina potoa, 24r stanuva real-
nost, i toa zna~itelna realnost. Se pojavija
novi produkcii nasekade niz svetot. Od prva-
ta televiziska programa do televiziskata ko-
mercijalna produkcija, do nezavisnata kino-
produkcija, do specijalnite 3D proekti, do pr-
vite golemi filmovi na 24r, ovoj nov di-
gitalen sistem na produkcija e prviot {to
taka masovno se prifati od {irokiot spektar
na producenti, re`iseri i snimateli.

Vo sekoj pogled, uspehot {to go postig-
nuva 24r pretstavuva triumf na mnogu vizio-
neri od svetot na produkcijata, koi gi ohrab-
rija proizvoditelite da vlo`at zna~itelni
sredstva vo sozdavaweto na ovoj nov digitalen
sistem.

Na poznatiot svetski saem na elektron-
ska i filmska tehnika NAB 2000, ~lenovite na
televiziskite i producentskite zdru`enija od
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SIC PARK III i EDINAESETMINATA OD OU[N/
OCEANS´ ELEVEN se samo nekolku od pove}eto
hitovi {to bea digitalno ekranizirani. I ko-
ga, kone~no, vo maj 2002 g. Xorx Lukas go snimi,
obraboti i prika`a ATAKOT NA KLONOVITE od
serijalot VOJNATA NA SVETOVITE, ne koris-
tej}i niedna rolna film, se ~ini, kone~no, di-
gitalnata revolucija pristigna za da ostane.

Digitalniot film gi opfa}a site as-
pekti vo proizvodstvoto na filmot od produk-
cijata do distribucijata i prika`uvaweto.

Ve}e podolgo vreme, digitalnite kame-
ri ne se ni{to novo, postprodukciskite ku}i
koristat samo digitalni uredi za monta`a, iz-
rabotuvaat digitalni masteri, animaciite i
filmskite efekti ve}e podolgo vreme se izra-
botuvaat kompjuterski. Se ~ini mnogu e blisku
vremeto na celosna digitalna distribucija i
proekcija na filmot.

Digitalno proizvedenite ili digitali-
ziranite filmovi }e mo`at da se distribui-
raat vo kinosalite preku satelit, opti~ki
disk ili opti~ki kabli. Digitaliziraniot
film se skladira vo kompjuterskiot server, so
toa se servira do digitalniot proektor za se-
koe prika`uvawe na filmot.

Proektorite bazirani vrz DLP (DLP) di-
gitalnata tehnologija momentalno se insta-
liraat vo selektirani kinosali {irum svetot i
se prvite digitalni kinoproekciski sistemi.

Dali realno digitalnoto e podobro
od filmot?

Za milioni filmski gleda~i {irum
svetot i poznati re`iseri, vklu~u-
vaj}i gi Xorx Lukas i Stiven Soder-
berg, odgovorot e – apsolutno da.

Koga se gleda digitalniot film, mo`e
da se zabele`i neverojatnata ostrina vo naj-
sitnite detali od slikata. Pokraj toa, mo`ni
se 35h1018 kombinacii na boi.

Bez razlika dali digitalniot film se
gleda na premiera ili nekolku meseci potoa,
toj sekoga{ izgleda besprekorno, zatoa {to e
imun na skra~esi, kraceri, iskrewe i sli~ni
mehani~ki o{tetuvawa, na opa|aweto na ton-
skiot zapis i na postojanite nervozi na avto-
rite {to gi nosi sekoe pominuvawe na filmot
niz proekciskite uredi.

celiot svet za prv pat go vidoa pretstavuva-
weto na sedigitalniot 24r so visoka defini-
cija (HD) kamkorder. Me|utoa, tie isto taka vi-
doa i mnogu pove}e od toa: 24r televiziski
studiski kameri pridru`uvani so 24r portabl
kameri, HD(HD) telekina so 24r interfejs, 24r
monta`ni VTRs, 24r svi~eri, on-line i off-line
monta`i, proektori, studiski monitori i {i-
rok asortiman na priklu~ni uredi. Se slu~i
ne{to golemo, i toa za mo{ne kus period.

Prvata golema tehnolo{ka promena se
slu~i od 1976 g. do 1980 g. koga vo televiziska-
ta produkcija elektronskoto prenesuvawe na
vestite go eliminira 16mm film od stotici
televiziski stanici {to prika`uvaa dnevni
vesti. Neposrednosta na videoto brgu ja nad-
mina dolgotrajnata sklonost kon filmot vo
TV-produkciskata sredina, koja znae{e samo za
sekojdneven pritisok da se bide vo ~ekor so
nastanite na denot i brzoto prenesuvawe na
vestite. Nikoga{ ve}e filmot ne se vrati vo
vestite.

Razli~ni imperativi go sledat uspehot
na 24r, a toa se:

Novi kreativni mo`nosti
Zgolemena produkciska fleksibilnost
Poekonomi~no snimawe
Koegzistencija so 24-kvadratniot film.

Najzna~ajno e {to ovie imperativi,
kombinirani, ja navestuvaat erata vo koja
35mm film i digitalnata HD akvizicija
kone~no }e se spojat. I dvata mediuma mo`at
da se upotrebuvaat nezavisno vo produkciite
{to sakaat da gi iskoristat nivnite indivi-
dualni mo`nosti. Vo drugi produkcii, pak, tie
mo`at da se upotrebuvaat kombinirano. I vo
dvata slu~aja, krajnata produkcija nikoga{ ve-
}e nema da bide ista.

Ve}e vo prvata godina od svoeto pos-
toewe, impresiven broj produkcii go prifati-
ja 24r i uspe{no ja upotrebija ovaa nova teh-
nologija glavno vo televiziskata igrana pro-
dukcija. Vo 1999 g., udarnite televiziski pro-
grami {to se snimaa na film bea prefrluvani
na 24r, a potoa digitalno obraboteni vo toj
format. Vo sredinata na 1999 g. Xorx Lukas na
24r go realizira filmot FANTOMSKA ZAKANA
EPIZODA 1 od serijalot VOJNA NA YVEZDITE.

I taka, za prv pat, filmot javno be{e
prika`an na dva filmski ekrana, pro`ektiran
od digitalen proektor izraboten po novata
DLP(DLP) digitalna kinotehnologija.

[REK/SHREK, JURASIK PARK III/JURAS-
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Ete zo{to re`iserite, direktorite na
fotografija, tonskite majstori i drugite av-
tori s# pove}e go prifa}aat digitalnoto kino.
Tie se sigurni deka nivnata kreacija }e se re-
producira so totalna avtenti~nost na sekoja
proekcija i nasekade kade {to filmot se pri-
ka`uva.

Od 1999 g. DLP kinata prika`aa okolu
50 000 test-programi na pove}e od pet milio-
ni gleda~i {irum svetot. Rezultatite poka`aa
deka 80% od gleda~ite napi{aa deka slikata
izgleda besprekorno i ako im se dade mo`nost
za izbor, sekoga{ bi go preferirale digitaln-
iot pred klasi~niot film.

DLP

1. Digitalniot proektor baziran vrz DLP teh-
nologijata go prenesuva fajlot od digita-
liziranata filmska slika na tri polupro-
vodnici poznati pod imeto digitalen
mikroogledalen ured ili DMD (DMD). Sekoj
od ovie ~ipovi e namenet za edna od os-
novnite boi – crvena, zelena i sina. DMD
~ipot, vsu{nost, sodr`i nad eden milion
mikroskopski ogledala pravoagolno raspo-
redeni. Sekoe ogledalo pretstavuva eden
piksel od proektiranata slika.

2. Svetlinata od proekciskata lamba se re-
flektira od ogledalata i pretstavuva kom-

binacija od razli~ni proporcii na crveno,
zeleno i sino, kontrolirano od slikovniot
fajl. Digitalnata slika na toj na~in sozda-
va razli~ni kolor pikseli od proektirana-
ta slika.
Zamislete gi ovie DMD ogledala kako oboe-
ni karti, koi slu`at za prika`uvawe na
publikata vo sportskite sali na golema sli-
ka. Ako sekoj od publikata dr`i po edna
oboena karta, kombinacijata od iljadnici
karti ja sozdava slikata. Ako kolor kartite
se smenat, vo toj slu~aj i slikata }e se pro-
meni.
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3. Vo zavisnost od toa dali ogledalata se nak-
loneti kon ili otkloneti od izvorot na
svetlina iljada pati vo sekunda filmot se
reflektira na ekranot. Na ovoj na~in pri-
ka`anata slika na filmskoto platno e so,
uslovno ka`ana, idealna ~istota i ostrina,
kako i so mo`nost da se izraboti vo pove}e
od 35 trilioni boi.

Poznatata korporacija Teksas Instru-
menti (Texas Instruments) vo 1993 g. go formi-
ra DLP(DLP) proizvodniot centar, pottiknat
od potencijalot na nau~nata vizija kako digi-
talniot opti~ki ured ovozmo`uva svetlinata
da se koristi so neverojatna preciznost i br-

zina. DLP proizvodniot centar ja sozdade
svetski poznatata digitalna tehnologija bla-
godarenie na vrvnoto elektronsko proizvod-
stvo bazirano vrz sopstvenite nau~ni dostig-
nuvawa i in`enerski inovacii.

Nivnata tehnologija kontinuirano
ovozmo`uva neprekinat razvoj na svetlo-kon-
troliranite aplikacii {to se primenuvaat za
digitalnoto kino, doma{nite zabavi, duri do
mre`noto opti~ko povrzuvawe i DNA sintezite.

Denes d-r Lari Hornbek (Larry Hornbeck)
raboti na svojot dvaeset i devetti patent i do-
bro napreduva.

DLP centarot ja kreira digitalnata
idnina so istata vrvna posvetenost so koja
Teksas Instrumenti (Texas Instruments) e li-
der vo digitalnata obrabotka na signali. 

1977 g.
D-r Lari Hornbek, nau~nik od Teksas Instrumen-
ti zapo~nuva so ispituvawata kako principite
na refleksijata da se upotrebat vo manipulacija
so svetlinata.

1987 g.
D-r Lari Hornbek go sozdade digitalniot
mikroogledalen ured ili DMD(DMD) ured, kako i
opti~kiot poluprovodnik sposoben za prenos na
fotoni so golema preciznost.

1992 g.
Teksas Instrumenti raboti na proektot za
prakti~na primena na DMD uredot.

1993 g.
Tehnologijata na digitalizacija na svetlinata e
nare~ena DLP (Digital Light Procesing) tehnologi-
ja. Formiran e DLP centarot pri Teksas Instru-
menti za da go razvie potencijalot na tehnologi-
jata za komercijalni displej proekcii.

1994 g.
Za prv pat javno se pretstaveni prototip-
proektorite so koi e demonstrirana DLP
tehnologijata.

1995 g.
DLP centarot go ponudi prviot kupoproda`en
dogovor.

1996 g.
Vo april, prviot DLP potsistem $ e ispora~an na
korporacijata nView.

1997 g.
Filmskata akademija za nauka i umetnosti ja
odbra DLP tehnologijata za prika`uvawe na
filmovite {to ja dobile nagradata „Oskar“.
Ottoga{ DLP proektorite se koristat pri
dodeluvawe na ovaa presti`na nagrada.
Za prv pat DLP proektorite se pretstaveni vo
Holivud.

 1998 g.
DLP proizvodniot centar ja dobiva nagradata
“Emi” za vrven TV prenos.

1999 g.
Vo sredinata na 1999 g., za prv pat javno be{e
prika`an Lukasoviot film FANTOMSKA ZAKANA
EPIZODA 1 od serijalot VOJNA NA YVEZDITE na
dva filmski ekrana pro`ektiran od digitalen
proektor izraboten po novata DLP digitalna
kinotehnologija.
DLP centarot me|unarodno ja testira{e DLP
tehnologijata.
Do 2002 godina, ovaa programa, koja sodr`i
pove}e od 5000 naslovi, ja vidoa pove}e od pet
milioni gleda~i {irum svetot.

2001 g.
Vo dekemvri, DLP proizvodniot centar objavi
isporaka na milionitiot potsistem od 1996 g.

2002 g.
D-r Lari Hornbek, sozdava~ot na digitalniot
mikroogledalen ured ili DMD e izbran za ~len na
Me|unarodnoto dru{tvo za opti~ki in`enering.
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Knigata Razvojot i proniknuvawata
na balkanskite nacionalni kinemato-
grafii vo periodot od 1895 do 1945 go-
dina pretstavuva zbornik na nau~ni trudovi
od istoimeniot me|unaroden simpozium, koj od
22 do 24 noemvri 2002 godina se odr`a vo
Skopje vo organizacija na Kinotekata na Make-
donija. Na simpoziumot u~estvuvaa istori~ari
i teoreti~ari na filmot od Albanija, Bosna i
Hercegovina, Bugarija, Romanija, Srbija i Crna
Gora, Turcija, Ungarija i Makedonija. Filmski-
te teoreti~ari i istori~ari od Slovenija i
Hrvatska ne bea prisutni na simpoziumot, no
gi dostavija svoite trudovi so {to i tie dadoa
svoj posreden prilog vo rabotata i celta na
nau~nata sredba.

Ovoj me|unaroden simpozium e del od
dolgoro~niot proekt na Kinotekata na Make-
donija Filmot vo balkanskiot kulturen
kontekst, koj kako svoi osnovni celi i zada-
~i, pokraj definiraweto i prou~uvaweto na
istoriskite fakti za pojavata i razvojot na
filmot vo balkanskite zemji, gi ima i anali-
ziraweto i prou~uvaweto na eden mnogu po-
kompleksen problem, koj e lociran vo preple-
tuvaweto na odredeni filmski nacionalni
istorii, kako i vo otkrivawe na sli~nostite i
razlikite vo eden po{irok kulturno-istor-
iski kontekst.

Vo zbornikot na trudovi Razvojot i
proniknuvawata na balkanskite nacion-
alni kinematografii vo periodot od
1895 do 1945 godina, niz razmisluvawata i
nau~nite istra`uvawa na eminentni istori-
~ari i teoreti~ari na filmot od balkanskite
zemji, daden e pregled za pojavata i razvojot
na nacionalnite kinematografii.

Zna~aen segment vo sekoe nau~no pro-
~uvawe e operacionalizacijata na teoriskite
i istra`uva~kite zamisli. Tokmu zatoa, prvi-
ot tekst vo ovoj zbornik na trudovi se odnesu-
va na elementite za definirawe na nacional-
nite kinematografii i socijalno-kulturniot
kontekst na pojavata i razvojot na balkanskite
kinematografii. Vo svoite razmisli za teo-
riskite i istra`uva~kite postapki na proek-
tot Filmot vo balkanskiot kulturen kon-
tekst, Boris Nonevski sosema korektno kon-
statira deka ovoj nau~en proekt „ima svoj hro-
notopski prettekst (vremenski, sodr`inski i
metodolo{ki), koj nu`no treba da se akcepti-
ra dokolku sakame na precizen, sistematski i
nau~no zasnovan na~in da raspravame za razvo-
jot i proniknuvaweto na balkanskite nacio-
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nalni kinematografii vo periodot od 1895 do
1945 godina“. Za ovaa sugestija u{te na samiot
po~etok so pravo mo`eme da ka`eme deka kore-
spondira so principite na sekoe nau~no i te-
orisko istra`uvawe dokolku go zememe pred-
vid faktot deka pred prou~uvaweto na razvo-
jot na sekoja umetnost najprvo i nu`no mora da
se postavi genezata, a vo ovoj slu~aj genezata
na filmot na Balkanot.

Vo zbornikot na nau~ni trudovi Razvo-
jot i proniknuvawata na balkanskite na-
cionalni kinematografii vo periodot
od 1895 do 1945, vpe~atliv e tekstot na De-
jan Kosanovi}, koj vo luciden intelektualen
manir go razgleduva razvojot na filmot od
1896 do 1945 godina i go pretstavuva kako del
od kulturnoto nasledstvo na Jugoslavija (Sr-
bija i Crna Gora). Stavovite na Kosanovi} pot-
vrduvaat deka vo dene{no vreme podvi`nite
sliki gi voobli~uvaat kulturniot identitet,
individualnosta, istorijata i se}avawata. Ra-
doslav Zelenovi} vo svoite razmisli go akcen-
tira zna~eweto na dokumentarniot film kako
svedo{tvo, kako istoriski izvor koj{to niz
podvi`nite sliki ni ovozmo`uva da go vidime
sopstvenoto minato. Tokmu zatoa Zelenovi} na
krajot od svoeto izlagawe }e zaklu~i deka
„pred filmot, be{e dokumentarniot film – a
vo nekoja dale~na idnina i PO FILMOT }e os-
tane dokumentarniot film“. Ovaa negova kon-
statacija e vo korelacija so zborovite na Bo-
leslav Matu{evski za toa deka „filmot, taa
obi~na, naslikana celuloidna lenta, pretstavu-
va ne samo istoriski dokument, tuku i eden del
od istorijata, istorija {to ne is~eznala i na
koja ne $ e potreben ~udotvorec da ja o`ivee“.

Aleksandar Grozev pojavata i razvojot
na bugarskiot film gi prika`uva vo kontekst
na balkanskata kulturna tradicija i postepe-
nata integracija na filmot vo ramkite na na-
cionalnata kultura.

Vo odnos na balkanskiot kulturen kon-
tekst, interesni se razmisluvawata na Ivan
Forga~, koj govori za ungarskata kinematogra-
fija. U{te na samiot po~etok, toj go potencira
faktot deka voop{to ne e lesno da se razmis-
luva za balkanski kulturen kontekst od ungar-
ska perspektiva. Forga~ svoite tolkuvawa za
razvojot na ungarskiot film vo ovoj zbornik
na trudovi gi temeli vrz prezentiraweto na
bugarsko-ungarskite koprodukcii vo ranite
40-ti godini na 20 vek.

Marjan Cucui na prefinet na~in pi{u-
va za romanskata kinematografija, koristej}i

brojni interesni istoriski podatoci. Asaf
Xani} govori za bosansko-hercegovskiot slu-
~aj, a Ivo [krabalo se odlu~uva za celosen
pregled na filmot vo Hrvatska t.e. od 1896 do
1997 godina. Lilijana Nedi} zapo~nuva so po-
javata na prvite filmski proekcii vo Slove-
nija i prvite patuva~ki kina, pojavata na pr-
viot slovene~ki film, potoa prvite zvu~ni
filmovi snimeni vo Slovenija, za ponatamu da
go prosledi periodot me|u dvete svetski voj-
ni, a da zavr{i so na~inot na recepcija na
filmot kaj slovene~kata publika i so u~estvo-
to na Slovencite vo stranski filmski ostva-
ruvawa. Sami [ekeroglu pi{uva za turskiot
film, a Nata{a Lako svojot istoriski pregled
(ako e pregled?) za razvojot na albanskiot film
go naslovuva “Igra na albanskata filmska slika“.

Pojavata i razvojot na makedonskiot
film vo ovoj zbornik se pretstaveni vo nekol-
ku navrati ili poprecizno re~eno, preku ne-
kolku istoriski i teoriski ramni{ta. Na sa-
miot po~etok, vo kontekst na balkanskata kin-
ematografija, Boris Nonevski gi determinira
klu~nite istoriski fakti zna~ajni za make-
donskiot film. Potoa sleduva op{toteoriski-
ot tekst na Elizabeta [eleva kade {to niz
edna teorisko-nau~na prizma se prou~uvaat
makedonskiot film i negoviot udel vo balkan-
skiot kulturen kontekst, no se ~ini deka ovoj
prilog ne korespondira dovolno so istoriski-
ot period {to e predmet na simpoziumot.
Ilindenka Petru{eva pravi hronolo{ka ana-
liza potkrepena so istoriski fakti i nau~no-
teoriski promisluvawa za kinematografskata
dejnost vo Makedonija vo periodot od 1897 do
1945 godina. Vo svojot osvrt Petru{eva go ana-
lizira periodot na t.n. spontana kinematogra-
fija, poso~uvaj}i gi prvite kinopretstavi vo
Makedonija i istaknuvaj}i ja istoriskata va`-
nost na prvite filmski snimawa na makedon-
skite prostori. Igor Stardelov se zadr`uva na
dejnosta na bra}ata Manaki i na edno mnogu
kompleksno pra{awe za nacionalnata pripad-
nost na bra}ata Manaki. Vesna Maslovari} pi-
{uva za stranskite snimateli, koi vo ovoj pe-
riod rabotele vo Makedonija i snimale prilo-
zi povrzani so razli~ni segmenti od `ivotot
na ovie prostori.

Na krajot od zbornikot na trudovi Razvo-
jot i proniknuvawata na balkanskite na-
cionalni kinematografii vo periodot od
1895 do 1945 godina, pomesteni se diskusiite
od ovoj simpozium, kako i zaklu~ocite sistema-
tizirani od redaktorot Boris Nonevski.
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Zbornikot e konkreten pokazatel deka
intenzivno se raboti na ostvaruvaweto na
postavenite celi i zada~i, koi se osnova na
zapo~natiot proekt. Soo~uvaj}i se so nau~nos-
ta i serioznosta na materijalite pomesteni vo
ova izdanie, nekako neminovno se nametnuva
razmisluvaweto za negovo izdavawe i na an-
gliski jazik. Takviot stav vo svojata diskusija
go potencira i Dejan Kosanovi}, koj koga govo-
ri za slednata etapa od proektot Filmot vo
balkanskiot kulturen kontekst, a toa e iz-
davaweto na Istorija na filmot na Balka-
not, poso~uva deka Istorijata na filmot na
Balkanot treba nu`no da se objavi na angliski
i na makedonski jazik. Sekako, najdobro bi bilo
koga sekoja od zemjite-u~esni~ki bi ja objavila
taa istorija na svojot nacionalen jazik.

Faktot deka vo noemvri minatata godi-
na (2003) e odr`an u{te eden raboten sostanok
na pretstavnicite od balkanskite zemji-u~es-
ni~ki vo ovoj proekt, dovolno govori za seri-
ozniot pristap kon realizacijata na proektot
Filmot vo balkanskiot kulturen kon-
tekst. Na posledniot sostanok se precizira-
ni golem del od zaklu~ocite doneseni na sim-
poziumot vo 2002 godina. Napraven e ideen
proekt, odnosno ve}e se dadeni zaedni~kite
metodolo{ki osnovi za idnata Istorija na
filmot na Balkanot. Isto taka, ve}e e utvr-
dena i periodizacijata na istorijata na kine-
matografijata.

Nema somnenie, ovoj me|unaroden pro-
ekt se razviva spored prirodata na predmetot
na negovoto prou~uvawe i ja potvrduva svojata
interdisciplinarnost. Negovata dosega{na
realizacija e uspe{na poradi principot na
ekipno istra`uvawe na eminentnite istori-
~ari i teoreti~ari na filmot od balkanskite
zemji.

Prou~uvaweto na filmskoto tvore{tvo
od ovoj period vo balkanskite zemji rezultira
so osoznavawe i vrednuvawe na konkretnata
filmska produkcija, kako od istoriski, kultu-
ren, taka i od estetski aspekt. Istorisko-kri-
ti~kite pogledi zastapeni vo knigava nemi-
novno go postavuvaat patot za edno vistinsko
povtorno vrednuvawe na balkanskoto filmsko
tvore{tvo, oddale~uvaj}i se od pretstavata i
slikata za Balkanot kako kulturno slepo crevo
na Evropa. Takviot priod }e rezultira so soz-
nanieto, koe Balkanot opravdano treba da $ go
nametne na Evropa, deka ova podra~je ne e zona
na vojni, nedorazbirawa i ~ove~ki stradawa,
tuku prostor so ogromna kreativna i tvore~ka

energija, a filmot na Balkanot e proizvod tok-
mu na taa energija.
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Najnovoto izdanie na Kinotekata na Ma-
kedonija, monografijata MANAKI na m-r Igor
Stardelov, ni donesuva eden zaokru`en nau~en
trud za dejnosta, zna~eweto i postignuvawata
na pionerite na filmot na Balkanot – bra-
}ata Janaki i Milton Manaki – trud koj{to na
nau~nata, a i generalno na ~itatelskata pub-
lika $ donesuva, vo kontinuitet, eden zna~i-
telen fond na novi soznanija i zna~ajno pro-
dlabo~eni sogledbi vo odnos na fotografska-
ta, filmskata i kinoprika`uva~kata dejnost
na ovie dvajca filmski velikani.

Koga zboruvame za ovaa kniga, pred s#,
treba da se spomene deka taa, po svojot pred-
met na interes, ne se zadr`uva samo na isto-
risko-biografskite i filmografskite ele-
menti na nivnata rabota, tuku prodol`uva po-
natamu – sogleduvaj}i gi i analiziraj}i gi
tie elementi i vo nivnite podlaboki dimen-
zii – dlabej}i vo nivnata struktura i seman-
tika – obrabotuvaj}i gi i vo nivnata este-
tika – {to e, mo`ebi, i najgolemiot is~ekor
i novitet {to ova delo ni go donesuva. Osobe-
no e zna~aen faktot {to nau~nite istra`uva-
wa za ovie balkanski pioneri na filmot stig-
naa do ovaa faza na edna nivna, taka da se iz-
razime, estetska analiza i edno svoevidno
umetni~ko valorizirawe na nivnata filmska
dejnost. Toa svoevidno dlabewe vo znaeweto,
toa hermenevti~ko zadlabo~uvawe vo zna~e-
weto i strukturata na toa znaewe, samo po
sebe, poka`uva, a i doka`uva, edna odgovorna,
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iscrpna i seopfatna rabota, koja ve}e sebesi
se zaokru`uva vo celina – bidej}i, za da se
stigne do ovaa faza na nau~niot proces vo
obrabotkata na eden predmet, oblast i sli~no,
toa podrazbira dolga i temelna rabota na so-
birawe, sreduvawe i analiti~ka obrabotka na
fondot na znaewa. Pa taka, faktot deka ovoj
fond na znaewa za dejnosta na bra}ata Manaki
go dostigna momentot koga na{ata nau~na
javnost mo`e da se pofali i so eden trud od
ovoj kalibar, mo`e samo da raduva.

* * *

Knigata nosi eden skromen, no elegan-
ten dizajn na koricata, so aplikacii na ve}e
prepoznatlivite elementi od `ivotot i tvo-
re{tvoto na bra}ata Manaki; zna~aen estetski
pe~at na knigata $ dava i vnatre{niot dizajn
na tekstot i fotografiite, koi ne se vo voobi-
~aenata crno-bela kombinacija, tuku se – tok-
mu filmski – vo kombinacija na filmska sep-
ija vrz belata hartija, {to na knigata $ dava
eden malku o~uden ({to bi rekle ruskite for-

malisti) izgled, blagotvorno dejstvuvaj}i vrz
estetskiot vpe~atok na tekstot, i osobeno vrz
estetikata na fotografskite prilozi vo kni-
gata. Vo odnos na strukturata, knigata formal-
no e podelena na {est pogolemi celosti (pog-
lavja) i eden prilog pomesten pri krajot na
knigata. Tie celosti, potoa, spored prirodata
na materijalot i potrebite {to gi nametnuva
metodologijata na nau~nata rabota, se podele-
ni na pomalku ili pove}e pomali delovi.

Vo prvite dve poglavja od ovaa kniga,
avtorot nakuso ni gi dava osnovnite informa-
cii vo odnos na istorijata na filmot op{to, a
osobeno vo odnos na kinematografskiot kon-
tekst na Balkanot vo toa vreme, kako {to se
prvite filmski snimawa i prvite patuva~ki
kinoprika`uva~i na Balkanot; isto taka, tuka
Stardelov ni gi dava i osnovnite biografski
podatoci i istoriski fakti za `ivotot i dej-
nosta na bra}ata Janaki i Milton Manaki. Go-
lem del od vtoroto poglavje zazema zna~ajnata
i dlaboko promislena diskusija Na koja bal-
kanska kinematografija $ pripa|aat bra}ata
Manaki? – diskusija vo koja na vistinski i
edinstveno objektiven na~in se gleda na ovoj
balkanski fenomen, i koja donesuva duri i
konkreten predlog za izbegnuvawe i re{avawe
na ova bespotrebno gorlivo pra{awe – i toa,
po s# izgleda, vo vistinski moment za na{ata
nau~na javnost od ovaa oblast.

Ve}e vo tretoto poglavje od knigata,
avtorot se svrtuva kon fotografskata, film-
skata i kinoprika`uva~kata dejnost na bra}a-
ta Manaki, konkretno definiraj}i gi site tri.
^etvrtoto poglavje donesuva nekoi zna~ajni
prilozi za verifikacija na nekoi fakti od
konkretnoto filmsko tvore{tvo na bra}ata
Manaki, so eden zna~aen broj na novosoznaeni
fakti i novootkrieni dokumenti i materijali
– konkretno okolu toa kade i kako e kupena
nivnata „Kamera 300”, kako i kolku filmovi
bra}ata snimile so nea, itn.

Pettoto poglavje na knigata gi obrabo-
tuva konkretnata sodr`ina i struktura na opu-
sot na bra}ata Manaki, zadlabo~uvaj}i se vo
vnatre{noto strukturirawe na filmskiot ma-
terijal, kako i na samata negova sodr`ina i
tematika. Taka, preku istoriska, filmolo{ka
i estetska analiza na toj materijal, m-r Star-
delov se zadlabo~uva vo faktografskite i is-
toriografskite znaewa, so toa zapo~nuvaj}i go
procesot na dlabewe i pro{iruvawe na znae-
wata, a i zna~ewata i vrednostite na film-
skiot opus na ovie na{i filmski dejci. Na
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krajot na ova poglavje, tie analizi duri i na-
metnuvaat i nekoi novi pra{awa – na primer,
dali bra}ata snimale samo so edna kamera? –
itn.

Vo {estoto poglavje, kako rezultat,
pred s#, na analizite od prethodnoto poglavje,
avtorot teoriski ni gi definira postulatite
na estetikata na filmskoto tvore{tvo na bra-
}ata Manaki – ili pokonkretno i ne tolku
pretenciozno ka`ano: izraznite elementi na
nivnata filmska poetika, prepoznavaj}i edna
svoevidna i specifi~na implicitna mon-
ta`a vo nivnite dela, koja, na svoj na~in, pre-
ku prethodni podgotovki i planirawe na sni-
maweto (rakursite na kamerata, izborot na
kadrite, potencijalnata scenografija, kako i
rasporedot na scenite), funkcionira kako
konkretna estetska obrabotka na snimeniot
materijal. Ponatamu, m-r Stardelov obrnuva
golemo vnimanie i na izborot na tematikata
na filmskite materijali, na visokata sves-
nost za hronotopi~nosta na kadarot i konti-
nuitetot na filmskata storija, kako i na vi-
sokata estetska zavr{enost i zaokru`enost na
filmskite celosti vo globala. Isto taka, av-
torot izvlekuva i konkretni zaklu~oci za pos-
toeweto na edna svoevidna avtorska svest kaj
ovie na{i filmski dejci, glavno preku niv-
noto praktikuvawe na filmot kako atrakcija,
no kako eden vid privle~na raska`uva~ka, ili
epska umetnost – {to e vo prilog na op{tata
teza na ovaa monografska kniga – deka film-
skiot opus na bra}ata Manaki, pionerite na
filmot na Balkanot, ja nemaat samo konkretna-
ta istoriska vrednost za na{ata istorija, tuku
deka toj opus nosi i zabele`itelni estetski i
avtorski vrednosti za na{ata kultura i tradi-
cija.

Prilogot za trajna za{tita na filmsko-
to nasledstvo na bra}ata Manaki – pomesten
na krajot od ovaa kniga – e zna~aen osvrt na
m-r Stardelov kon konkretnata materija vrz
koja raboti – filmskiot fond na bra}ata Ma-
naki kaj nas. Tuka, pred s#, toj iznesuva nekoi
sogledbi za aktuelnata situacija na ovoj
filmski fond, kako i za na~inite i metodite
na negova restavracija i konzervacija. I, na
kraj, zavr{uva davaj}i konkretni predlozi za
natamo{na za{tita na fondot, so toa ne zabo-
ravaj}i da dade do znaewe deka ovoj vid rabota
retko ima svoj vistinski kraj – retko se stig-
nuva do vistinskoto dno na znaeweto – no, se-
koga{ raduva, i sekoga{ e vistinsko zadovol-
stvo: dlabeweto vo toa znaewe…
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Za makedonskata javnost imeto na ^ehot
Jir`i Mencel sekoga{ se povrzuva so vrvnite
ostvaruvawa na ~e{kata (mo`ebi od istoriski
aspekt poglednato, ~ehoslova~kata) filmska
industrija. Sekoj vqubenik vo umetnosta na
podvi`nite sliki znae barem eden film na
Mencel, re`iser ~ija{to slava brgu izleguva
od granicite na rodnata mu ^ehija, ekspresno
se ra{iruva niz Evropa i preletuva ili pre-
plivuva preku Golemata bara za da go zgrap~i
za vrat mo}niot „Oskar“.

Jir`i Mencel (Jiří Menzel) e roden vo
Praga, vo 1938 godina. Diplomiral re`ija na
Filmskata akademija vo Praga vo 1962 godina
so kratkiot igran film NI UMRE GOSPODINOT
FORSTER. Po diplomiraweto zapo~nuva us-
pe{na teatarska aktivnost vo poznatiot
pra{ki Semafor. Paralelno so teatarot se za-
nimava i so filmot. Filmskata kariera ja
zapo~nuva so re`ijata na nekolku epizodi vo
omnibusite ZLOSTORSTVO VO MOMINSKOTO
U^ILI[TE i BISERI NA DNOTO.

So filmot STROGO KONTROLIRANI VO-
ZOVI, koj e ekranizacija na istoimeniot ro-
man na Bohumil Hrabal, vo 1966 godina Mencel
go dobiva najpresti`noto filmsko me|unarod-
no priznanie – „Oskar“ za najdobar film od ne-
anglisko govorno podra~je. Dejstvieto na fil-
mot se odviva za vreme na germanskata okupaci-
ja, vo edna zafrlena ~e{ka provincija i niz
nego jasno se ~uvstvuva temata na antiheroizmot
protkaena so tipi~en crn ~e{ki humor.

Mencel e avtor i na slednive dolgo-
metra`ni igrani filmovi: NEPREDVIDLIVO
LETO (1966), ZLOSTORSTVO VO NO]NIOT
KLUB (1968), VRAPCI NA @ICA (1970) – fil-
mot e raboten vo sorabotka so Bohumil Hrabal,
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no ve}e istata godina e zabranet, KOJ GO BARA
ZLATNIOT KAMEN (1974), VIKENDI^KA VO
[UMATA (1975), STRI@ENO-KOSENO (1981),
PRAZNIK NA KOKI^IWATA (1983), SELO MOE
MALE^KO (1985) – vo istata godina filmot e
nominiran za „Oskar“, KRAJOT NA STARITE
VREMIWA (1989), PITA^KA OPERA (1991) i
@IVOTOT I NEOBI^NITE DO@IVUVAWA NA
VOJNIKOT IVAN ^ONKIN (1993).

Pokraj so filmska i teatarska re`ija,
Mencel se zanimaval i so gluma, nastapuvaj}i
vo svoi, no i vo filmovite na pove}e ~e{ki i
stranski re`iseri.

Na dvaeset i prvoto izdanie na Inter-
nacionalniot festival na filmskata kamera
„Bra}a Manaki“, koj tradicionalno se odr`uva
vo Bitola, Jir`i Mencel ja dobiva nagradata
Zlatna kamera 300 za isklu~itelen pridones
vo svetskata kinematografija.

 Iako mnogumina go gledale Mencel,
retko koj pro~ital ne{to od Mencel, ako, se

razbira, pod ~itawe ne se podrazbira tolku-
vaweto na simboli~noto i aluzivnoto vo nego-
vite filmovi. Mo`nosta da se ~ita Mencel
(vo bukvalna smisla na zborot) se otvori vo
momentot koga pred o~ite i estetskiot sud na
makedonskata javnost se pojavi knigata Vera i
skepsa vo izdanie na Centarot za kulturna in-
icijativa od [tip. Prireduva~, preveduva~ i
avtor na predgovorot e Goran Tren~ovski, koj
vo edno malo tekst~e me|u predgovorot i sodr-
`inata na knigata naveduva deka eden pri-
merok od knigata Mencel mu podaril na Vaclav
Havel, pisatel i pretsedatel na ^e{ka. Vo
posvetata avtorot gi ka`uva i slednive zbo-
rovi: „...Knigata spa|a spored mene me|u tak-
vite, koi jas gi ~itam koga odam vo klozet. Ja
ima taa prednost {to mo`ete da ja otvorite na
koja i da e stranica i da ja ~itate onolku dol-
go kolku {to miluvate...“.

Ako ovie zborovi gi podvle~eme kako
ironija na avtorot naso~ena kon samiot sebe i
kon svojata kniga, toga{ neizbe`no sme zaro-
beni vo mo}nata magija na qubopitstvoto da ja
pro~itame knigata od po~etok do kraj, od prvi-
ot do posledniot zbor, i da mu prkosime sega
na Mencel so ironija kon nas samite kako
~itateli na vakvata kniga.

^etiriesette tekstovi vo knigata, ne
podolgi od dve do tri stranici, koi vo sekoj
moment mo`at da se nare~at, ednostavno, raz-
misluvawa ili bele{ki sodr`at vo sebe eden
postojan refren, eden zaedni~ki lajtmotiv
sostaven od dva zbora - Tak nevím. Ovoj ̀ argon-
ski izraz specifi~en za pra{koto govorno
podra~je na makedonski jazik mo`e da se pre-
vede kako ne znam..., {to znam..., koj znae...

U{te vo prviot tekst od knigata Mencel
pravi obid da se definira sebesi kako umet-
nik i, pred sé, kako ~ovek preku ovie dva obi~-
ni zbora. Magijata na izrazot Tak nevím Men-
cel se obiduva da ja locira neposredno vrz
sebe kako ~ove~ka i intelektualna individua,
nastojuvaj}i taa magija da ja povrze i po{iro-
ko postavuvaj}i ja vrz sudbinata na ~e{kiot
narod, a i vrz ~ove{tvoto voop{to.

Vo izrazot Tak nevím, Mencel go posta-
vuva svoeto `ivotno stremewe i go voo~uva i
otkriva pred ~itatelot svojot strav da se iz-
razuva premnogu precizno i kategori~no. Ovoj
svoj strav avtorot go definira preku stavot
deka „idejata rodena vo sopstvenata glava e
pokompaktna od onaa koja vo glavata e vnese-
na...“; kako i vo svojata silna verba vo vero-
dostojnosta na ~inot otkolku vo verodostoj-
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nosta na napi{anoto zad koe sekoga{ se krie
nekakva poenta. Toj svesno mu se obra}a na ~i-
tatelot so intelektualen sovet – po pro~itu-
vaweto na sekoj od ~etiriesette esei da se
postavi pred sebe pra{aweto: „[to znam, da-
li toa navistina e taka?“.

Poglednato od po{irok aspekt, Tak
nevím e dlaboko vkorenet vo `ivotnata filo-
zofija na ^esite. Potpiraj}i se vrz nekoja ma-
la kniga na, za nas nepoznatiot Pavel Ejzner,
Mencel zaklu~uva deka vo izrazot se sublimi-
rani celokupnata `ivotna vera i optimisti~-
kiot pogled kon `ivotot zavisni od skepsata.
Mudra e konstatacijata deka vo poslednite de-
setina godini kaj ̂ esite raste nade`ta za doa-
|aweto na posre}ni vremiwa, taka {to opti-
mizmot prerasnuva vo vera, no natalo`enoto
`ivotno iskustvo na ^esite ne ja zanemaruva
skepsata, koja iako vo golema mera go popre~u-
va optimizmot, sepak vodi kon potrebnata vni-
matelnost.

Tekstovite od Vera i skepsa Mencel gi
objavuva vo spisanieto Stori, koe spored is-
krenoto priznanie na avtorot mo`e da se na-
re~e, ednostavno, bulevarski vesnik. Sepak,
Mencel naveduva deka voop{to ne e optovaren
od nivoto na spisanieto vo koe gi publikuva
svoite razmisli. Toj veruva deka ona {to go
misli i preto~uva vo zborovi treba da e dos-
tapno do sekogo i, se razbira, ironi~no zaklu-
~uva: „Logikata na ne{tata mi veli deka e bez-
vredno da se pi{uva nekade kade {to ~itate-
lite se tolku porasnati, pri {to jas ne bi mo-
`el ni{to novo da im soop{tam“.

Niz stranicite na Stori, ovoj (ne)obi-
~en ^eh razmisluva za kvalitetot na dene{na-
ta filmska industrija, i normalno, se prise-
tuva na dobrite stari vremiwa koga filmot
di{el na poinakov na~in; go analizira na svoj
na~in odnosot me|u steknatata slava i vlo`e-
niot trud vo rabotata; gi komentira funkciite
na mediumite i nivnoto silno vlijanie vrz
~ovekot; gi sporeduva filmot i teatarot; gi
voo~uva razlikite me|u umetnosta i zanaetot,
kako i sfa}aweto na poimot umetnik i poimot
majstor; se obiduva da gi sfati vojnata i
nasilstvoto, no i inferiornosta na sovre-
meniot svet kon ovie zla; go istra`uva na sop-
stven na~in deteto kako konsument na televi-
ziskoto nasilstvo; ja ismejuva kulturnata kva-
zi-kritika; ja bara vistinata vo vesnicite; se
obiduva da odgovori na pra{aweto: „[to e
{und?“; bara logi~no objasnuvawe za neprijat-
nite slu~uvawa vo `ivotot; go analizira an-

ti~kiot ru{itel Herostrat kako sinonim za
slavopo`elen ni{to`nik; ja razotkriva pri-
~inata za pregolemoto ego na nekoi poedinci;
filozofira za prostaklakot na lu|eto; go op-
servira elementot na grdoto kaj grafitite;
(ne) se trudi da vospostavi odnos me|u etikata
i biznisot; ta`i poradi smrtta na samo edna
mlada devojka (ledi Dijana) i se pra{uva dali
i toj ne e vinoven za taa smrt; gi sporeduva
taksistite na London i Praga; i razmisluva
zo{to `enite se pogolemi „bubalici“ od ma-
`ite, no koi sekoga{ poslabo logi~no razmis-
luvaat.

Vo svoite esei Mencel gi spomenuva:
svojot dolgogodi{en prijatel, poznatiot ~e{-
ki pisatel Bohumil Hrabal, omrazeniot povo-
en ~ehoslova~ki minister za obrazovanie Ne-
jedli, Hitleroviot minister Albert [peer,
anti~kiot ni{to`nik Herostrat, stariot
~e{ki filmaxija Mac Fri~. No Mencel vo
svoite razmisli posebno mesto im posvetuva i
na: bezimeniot doktor od Dubrovnik, anonim-
noto mom~e ̀ elno za filmska slava i starica-
ta {to posakala da se rakuva so slavniot os-
karovec. Mencel e svesen deka `ivotnite pri-
kazni na ovie anonimci se vo osnovata na ne-
govata filmska poetika. Nivnoto mesto vo ese-
ite e eden vid po~it izrazena kon maliot nez-
naen ~ovek, ~ij `ivot i sudbina se silen pot-
tik, svoevidna inicijalna kapisla za sozdava-
we golema (vo estetska smisla) umetnost.

Sepak, treba da se naglasi – Vera i
skepsa ne e nitu filozofsko, nitu literatur-
no delo, no Vera i skepsa ne e nitu daleku od
filozofijata i literaturata. Sredbata na ~i-
tatelot so knigata Vera i skepsa mo`e da se iz-
vede na dva na~ina: prviot, da se zemat pred-
vid filmskata, op{to umetni~kata i intelek-
tualnata golemina na nejziniot avtor; i vto-
riot, seto toa svesno da se zanemari t.e. ~i-
tatelot pri sredbata so knigata ednostavno da
go zaboravi avtorot. I vo dvata slu~ai, Vera i
skepsa }e ni ponudi cvrsti dokazi deka nejzi-
niot avtor, ^ehot Jir`i Mencel, e individua
koja{to sovr{eno se snao|a vo kompleksniot i
po mnogu ne{ta surov svet, i deka toj ist Men-
cel e ~ovek so jasno izgraden odnos sprema
site onie raboti naokolu koi{to ednostavno
mo`eme da gi imenuvame kako - `ivot.
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cionalni kinematografii, kako {to se: bri-
tanskata, indiskata, ruskata (sovetskata) i
francuskata. Isto taka, toa {to studijata ja
pravi u{te pokompletna se konkretnite pri-
meri vrz najnovi filmski ostvaruvawa, kako i
pra{awata na krajot od sekoe poglavje, potoa
bogatata bibliografija, kako i re~nikot na
klu~ni termini povrzani so teorijata i este-
tikata na filmskiot medium. Neophodno e da
se spomene i odli~nata ilustracija na studi-
jata i mnogute funkcionalno upotrebeni
filmski fotografii, ~ij broj iznesuva 122.

Knigata Voved vo prou~uvaweto na
filmot - An Introduction to The Film Stud-
ies e podelena na pet poglavja. Prvoto poglav-
je se odnesuva na filmskite institucii i pub-
likata. Tuka e daden poseben pregled na po~e-
tocite na amerikanskata filmska industrija
vo periodot 1900-1914, kako i pojavata na ame-
rikanskite filmski studija vo periodot 1930-
1949. Sekako ne izostanuva ni osvrtot za
sovremenata filmska industrija. Glavniot ak-
cent e postaven na amerikanskiot film za koj
avtorot na ova poglavje, [irli Kohberg (Sear-
le Kochberg), }e zaklu~i deka e dominanten vo
filmskata produkcija na 20 vek. Vo ova pog-
lavje se opfateni filmskata distribucija i
prika`uvaweto na filmovite vo SAD i Velika
Britanija.
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AN INTRODUCTION TO THE FILM
STUDIES, ROUTLEGE, USA,

Najnovoto, treto, izdanie na knigata
Voved vo prou~uvaweto na filmot - An
Introduction to The Film Studies pretstavu-
va kompletno i precizno dopolnuvawe na vto-
roto izdanie i sega ve}e eden sovr{en film-
ski vodi~ niz klu~nite celi i koncepti, koga
stanuva zbor za prou~uvaweto na filmot i
kompletnite sferi na filmskata estetika.

Kako i na prethodnite dve izdanija, i
ovoj pat urednik na tretoto izdanie e Xil
Nelms (Jill Nelmes), vi{ predava~ na Katedrata
za filmski i kulturolo{ki studii na Isto~no-
londonskiot univerzitet. Sekako, ne pomalku
zna~ajni za sozdavaweto i kvalitetot na ovaa
kniga se i ostanatite desetina sorabotnici,
iskusni profesori vo poleto na filmot, koi
svoite istra`uvawa i teoriski razmisluvawa
za filmot gi iznesuvaat vo razli~ni poglavja
od knigata. Zna~i, so pravo mo`e da se zaklu~i
deka celiot ovoj tim e zaslu`en za epitetot
{to ne retko $ se dava na knigata Voved vo
prou~uvaweto na filmot - An Introduc-
tion to The Film Studies, a toa e deka taa
pretstavuva vovedna i vode~ka kniga za site
studenti na fakultetite za film. Knigata
pretstavuva vistinski vodi~ za sekoj student
ili prou~uva~ na filmot. Vo ovaa obemna stu-
dija se pretstaveni nekoi od najzna~ajnite na-

Kinopis28 konvertirano 30 04 2020.pmd 30/04/2020, 14:24131



132

Publikata e institucija koja{to e kon-
cepciska osnova vo receptivnoto prou~uvawe
na filmskiot fenomen. Ova ja nametnuva pot-
rebata glavniot akcent vo prou~uvaweto da
bide postaven vrz odnosite me|u filmot kako
kulturen produkt i filmot sfaten kako indus-
trija. Potoa sleduva pregled na promenite na
sostavot na filmskata publika od krajot na
Vtorata svetska vojna, pa s# do denes. Za apos-
trofiranata va`nost na filmskata publika e
zna~aen faktot {to od najranite po~etoci na
filmot osnovna cel na distributerite i kino-
prika`uva~ite e da se izgradi soodvetna pub-
lika za sekoe filmsko ostvaruvawe. Vo dene{-
no vreme, kreiraweto na karakterot na publi-
kata e mnogu posofisticirano i pokompleksno.

Vtoroto poglavje se odnesuva na na~ini-
te odnosno pristapite kon prou~uvaweto na
filmot, so poseben osvrt na filmskata forma,
naracijata i filmskata recepcija. Ova pog-
lavje najmnogu se odnesuva na teorijata na
filmot ili konkretno na metodite na film-
skata interpretacija i filmskite analizi.
Delot {to se odnesuva na filmskata forma i
naracija e koavtorstvo na Alan Rouv (Allan
Rowe) i Pol Vels (Paul Wells) i, vsu{nost, pret-
stavuva voved vo prou~uvaweto na sozdavawe-
to na filmot. Na~inite na razvoj na kodovite
i koncepciite vo praveweto filmovi se eks-
plicitno prika`ani niz primerot na filmot
GENERALOT/THE GENERAL, od 1925 godina na
Baster Kiton (Buster Keaton).

I vo ova poglavje povtorno se potencira
mestoto na filmskata publika kako sozdava~
na smislata na filmot i zna~aen objekt na
filmskoto prou~uvawe. Avtor na ovie inspi-
rativni razmisluvawa za filmskata publika e
Patrik Filips (Patrick Phillips). Toj gi istra`u-
va odnosite me|u publikata i filmot, odnosno
se obiduva da gi opi{e i opredeli reakciite
na publikata naso~eni kon filmskoto delo.
Napravena e podelba me|u recepcijata na
odredena socijalna grupa ili kakva bilo grupa
lu|e i recepcijata od strana na edna li~nost.
Prvite gi narekuva publika, dodeka koga zbo-
ruva za edna li~nost, toga{ stanuva zbor za
gleda~. Zna~i, pravi edna distinkcija me|u ki-
nopublika i filmski gleda~ i zaklu~uva deka
prou~uvaweto na publikata e rezultat na edna
mnogu porazli~na nau~na osnova, za razlika od
prou~uvaweto na fenomenot na gleda~ot kako
individua. Publikata, spored Filips, postoi
kako sostaven del na kulturata, kako socijalen
fenomen, koj e interesen za istra`uvawe,

pred i po filmskata proekcija, za razlika od
prou~uvawata na gleda~ot, koi se skoncentri-
rani edinstveno na na~inot kako toj se odne-
suva me|u proektorot i filmskoto platno. Is-
to taka, se postavuva i pra{aweto kakva e ulo-
gata na gleda~ot vo odnos na filmskiot feno-
men i dali ulogata na publikata vo odnos na
filmot e pasivna ili aktivna. Site ovie te-
oretski eksplikacii se potkrepeni i so kon-
kretni primeri, vo slu~ajov so filmot na Gri-
fit, RA\AWE NA NACIJATA/BIRTH OF THE NA-
TION. So vtoriot primer, EVTINI PRIKAZNI/
PULP FICTION, se objasnuva reakcijata na pub-
likata na odredeni sekvenci, odnosno kako taa
se postavuva (poistovetuva ili distancira)
kon odredeni filmski karakteri.

Tretoto poglavje se odnesuva na ̀ anrov-
skite formi i na istra`uvaweto na dokumen-
tarniot `anr za koj sekoga{ se pretpostavuva
deka e ednostavno presnimuvawe na realnos-
ta. Analizite se naso~eni i kon animiraniot
film, koj bi trebalo da bide prepoznatliv ka-
ko zna~ajna filmska forma so sopstveni kodo-
vi i konvencii.

Sogleduvaweto na dokumentarniot
filmski ̀ anr se fokusira na kategoriite vis-
tina i avtenti~nost. Avtorot na ova poglavje
Pol Vels (Paul Wells) svoite razmisli za doku-
mentarniot film }e gi naso~i kon problemot
na sfa}aweto na dokumentarniot film kako
preslikuvawe na realnosta i se obiduva da gi
objasni tezite deka ovoj vid film ne e samo
prezentacija na sekojdnevni, vistiniti i
obi~ni nastani, tuku deka toj snimen materi-
jal treba da se podredi, montira, preraboti i
postavi vo odreden red ili poprecizno re~e-
no, sekoj dokumentaren film pretstavuva ak-
tivno i kreativno prika`uvawe na odreden
nastan.

Glavnata sugestija na avtorot e deka
animiraniot film treba da bide sfaten kako
zna~ajna filmska forma so sopstveni kodovi
i konvencii niz koja se pretstavuvaat mnogu
razli~ni stilovi. Tokmu pojavata na kompju-
terskata animacija im pomogna na animatori-
te da ja etabliraat zna~ajnosta na animirani-
ot `anr i da ja postavat animacijata na pie-
destalot na umetni~ki formi na 21 vek. Ani-
macijata privlekuva ogromen broj publika, a
za toa svedo~at primerite na MONSTERS
(2001) i SHREK (2001). Vo delot {to se odnesu-
va na animiraniot filmski `anr, daden e i
pregled na razvojot na animiraniot film, od
pojavata na podvi`nite sliki, preku tvore{-
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tvoto na Volt Dizni, pa s# do denes.
Avtor na ~etvrtoto poglavje e urednikot

na ovaa kniga Xil Nelms i vo nego se govori za
pretstavuvaweto i ulogata na polovite vo
filmot. Nelms ja zabele`uva i analizira re-
lacijata me|u `enite i filmot, se osvrnuva
vrz vlijanijata na feministi~kata revolucija
kon filmskiot medium, gi sogleduva feminis-
ti~kata filmska teorija i praktika, kako i te-
orijata na polovite i teorijata na ma{kosta,
za na kraj da bidat izneseni razli~nite sta-
vovi za homoseksualnosta i (vo) filmot. Vsu{-
nost, celta na ovoj del od knigata e da se po-
ka`e kako ma{kiot i `enskiot pol i nivnite
koncepti se opfateni vo filmskata kreacija
i kako toj kompleksen ~ove~ki (`ivoten)
fenomen e razbran od strana na publikata.
Razmisluvawata zapo~nuvaat so kratok preg-
led na ulogata na `enite vo sozdavaweto na
filmovite. Potoa se izneseni i tezite na fe-
ministi~kata filmska teorija i avangardata.
Na krajot se poso~eni filmskite opservacii
na ma{kata seksualnost, kako i razli~nite as-
pekti niz koi taa seksualnost e prika`ana.

Vo ova poglavje, Kris Xons (Chris Jones)
ja obrabotuva temata za homoseksualnosta i go
za~nuva pra{aweto za oddelna filmska teori-
ja, koja za svoj predmet na prou~uvawe bi gi op-
fatila homoseksualcite kako filmski objekti
i kako filmska publika.

Poslednoto poglavje od ovaa kniga se
odnesuva na oddelni nacionalni kinematogra-
fii. Holivud ne e dominanten centar na teo-
riskata filmska razmisla i na filmskata
produkcija, zaklu~uvaat zastapenite avtori.
Mnogu drugi nacionalni kinematografii ima-
le i imaat mo}ni vlijanija vrz produktivnos-
ta i popularizacijata na filmot, kako i vrz
kreiraweto na estetskite, politi~kite, soci-
jalnite i formalnite filmski vrednosti.
Posebno vnimanie im se posvetuva na ~etiri
nacionalni kinematografii. Britanskata i
indiskata kinematografija se prosledeni so
dve poop{ti prou~uvawa, dodeka tekstovite
{to se povrzani so ruskata i francuskata ki-
nematografija se pokonkretni, t.e. se odnesu-
vaat na sovetskiot film vo dvaesettite godi-
ni na 20 vek i na inspirativniot period na
Francuskiot nov bran. Lesno sleduva zaklu~o-
kot deka ovoj del e posveten na dva klu~ni mo-
menti od istorijata na filmot, fundamental-
ni za razvojot na filmot i filmskata teorija.

Napravena e teoriska i istoriska para-
lela me|u britanskiot i amerikanskiot film,

pri {to se doa|a do zaklu~ok deka britanskata
kinematografija s# u{te go ~uvstvuva silnoto
vlijanie na mo}nata amerikanska filmska
praktika. Sepak, toa vlijanie ja pottiknuva so-
rabotkata, i produkciska, no i idejna, na bri-
tanskite i amerikanskite filmski avtori.

Zastapenite tekstovi {to se odnesuvaat
na indiskata kinematografija sugeriraat deka
obemnata kinematografija od indiskiot pot-
kontinent na narativen i `anrovski plan se
poistovetuva so Holivud.

I tuka se potvrduvaat ve~nata aktuel-
nost i istra`uva~ka inspirativnost prediz-
vikana od tvore~kite postapki na ruskata mon-
ta`na {kola, taka {to se neizbe`ni povtorni-
te navra}awa i sogleduvawa na opusite na Ku-
le{ov, Ejzen{tejn, Pudovkin i Vertov.

Poglavjeto {to se odnesuva na Francus-
kiot nov bran e nov dodatok vo ova treto iz-
danie na knigata Voved vo prou~uvaweto na
filmot - An Introduction to The Film Stud-
ies. Vo ovoj del se potencira ogromnoto vli-
janie na Francuskiot nov bran, i pokraj nego-
vata vremenska kratkotrajnost.

Po kratkata analiza na poglavjata od
ovaa kniga mo`e da se zaklu~i deka knigata
Voved vo prou~uvaweto na filmot - An
Introduction to The Film Studies ne opi{uva
eden konkreten metod na prou~uvawe i anali-
za na filmot. Sekoe poglavje govori za pose-
ben aspekt na filmskata teorija, odreduvaj}i
go razvojot na istorijata na filmot, i mnogu
uspe{no gi povrzuva sovremenite prou~uvawa
na filmot so vlijanijata na konkretni isto-
riski momenti.

Pokraj ve}e spomenatite karakteristi-
ki i teoriski prou~uvawa {to se opfateni vo
knigata Voved vo prou~uvaweto na fil-
mot – An Introduction to The Film Studies,
vo nea mo`at da se najdat i drugi brojni temi,
diskusii, analizi, referenci i naznaki zna-
~ajni za prou~uvaweto na filmot i filmskata
estetika. 
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ХЕРОЈ (ЖАНГ ЈИМОЈ, 2003)
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